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LA PRESERVACION
DE LA PRIMAVERA
Y EL DEPOSITO

DE LIBROS

Pablo Mora

La consagracion de la primavera (1913) es el titulo
del concierto para ballet y orquesta de Igor Stra-
vinski que viene a la mente después de leer el
encabezado de este boletin. En menor grado, re-
cordamos también la novela del cubano Alejo
Carpentier de 1978. La obra del compositor ruso,
en realidad, es musica espléndida que tuvo como
uno de sus motivos la forma de explorar los mis-
terios del despertar de la creatividad y la fuerza
de la primavera. La pieza, de gran poder sonoro y
con una serie de exploraciones que la han ubicado
dentro del Modernism, es la expresion, en buena
medida, del arte moderno vanguardista. Esta vez,
la Biblioteca Nacional de México recuerda este ti-
tulo de resonancias sonoras desafiantes para tener
un pretexto y hablar de un asunto crucial, también
desafiante, en estos tiempos: la preservaci()n di-
gital. Sin pretender discurrir mds sobre una obra
tan fecunda con ese singular fagot inicial o hablar
de la preservacion musical, aqui sélo la recorda-
mos a casi 100 anos de su verdadera realizacion y
puesta en escena en 1924. En todo caso, sirva esta
obra para referirnos a un tema que es también de
preocupacion mundial a dos décadas de iniciado
el siglo xx1, mds ahora después de dos afios de la
pandemia provocada por el covid-19. En México,

la unam y la BNy estdn trabajado actualmente en
soluciones para dar salida y viabilidad factible
a este desafio tecnoldgico. Es un hecho que los
productos digitales se dispararon y fueron un
instrumento imprescindible en los dias de res-
guardo en casa en 2020. Sin duda, nos encon-
tramos con un reto a largo plazo que requiere
de una planeacion estratégica para no generar
pérdidas de la memoria documental de México,
ni tampoco econdmicas.

Como todos sabemos, digitalizar no es preser-
var. En realidad, la digitalizacién de un libro
fisico representa una nueva forma de “aparente
preservacion” porque su uso sustituye la mani-
pulacion del objeto fisico en papel; sin embargo,
esta misma digitalizacion (o suma de imagenes)
también requiere de la creacion de sistemas tec-
nolégicos que desafian nuevas formas de pre-
servacion digital; en otras palabras, se necesita
un software apropiado que sepa leer ese mate-
rial digitalizado (puesto que es un objeto nuevo,
distinto) a través del tiempo. Si a lo anterior le
afladimos todo lo nacido digitalmente, que son
objetos que ni siquiera tienen un sustento fisico
original y que pueden caducar tecnolégicamen-
te en cualquier momento por una obsolescencia
limitada frente a nuevos dispositivos y platafor-
mas, la situacién resulta alarmante. La prueba
esta en que estas dos realidades ya han ocasio-
nado que se pierdan muchos documentos elec-
tronicos y digitales porque no contamos todavia
con un sistema de software completo, abierto y
sin costo, que nos garantice la vigencia, perdu-
rabilidad y acceso a esos objetos con el paso del
tiempo. Existen ya empresas que han elaborado
ese desarrollo pero que, por lo pronto, conside-
ramos solo emergentes para resolver un pro-
blema mas complejo a largo plazo. La sxm y la
uNAaM —que cuentan con entidades clave como
la Direccién General de Cémputo y de Tecno-
logias de Informacién y Comunicacién, la Di-
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reccion General de Repositorios Universitarios
y la Direccion General de Bibliotecas— traba-
jan concretamente en ese sistema, con el pro-
posito de ofrecer pautas, requerimientos y una
normatividad internacional que sirva para no
duplicar esfuerzos y costos de otras institu-
ciones universitarias y nacionales con preo-
cupaciones analogas como museos, centros
(repositorios) culturales, archivos, etcétera.
Tristemente —hay que reiterarlo— este reto se
convierte, de no atenderlo ya, en la pérdida
documental —la de la memoria— de un pais.
La preservacion digital es un proceso com-
plejo que esta constituido por la creacién de
paquetes de informacion de los objetos digi-
tales que contienen tanto sus valores descrip-
tivos y de identificaciéon como la informacién
de todos sus metadatos (su descripcion digital).
Asimismo, se requiere de un software que per-
mita realizar la verificacidn, la actualizacién y
la recuperaciéon de esos paquetes, ademads de
garantizar su interoperabilidad de manera
permanente con el fin de evitar su obsolescen-
cia. Como se sabe, la creacién de los objetos
digitales se ha diversificado de manera expo-
nencial en los ultimos afos, al tiempo que se
desarrollan, cada vez mas, multiples platafor-
mas o modos de visualizacion de los mismos.
Este es un fendmeno que ha generado la muta-
bilidad de los metadatos en los cddigos de estos
objetos digitales. Por todo lo anterior, resultan
imprescindibles los trabajos de cooperacién, en
coordinacidn de los especialistas, para crear es-
trategias de digitalizacion que tengan desde el
inicio —integralmente— los fines claros de la
preservacion digital.

Depésito Legal (Ley General de Bibliotecas)

Otro asunto, que no esta desvinculado de la
“preservacion de esta primavera” —para noso-
tros digital— es el relacionado con el Deposito
Legal yla Ley General de Bibliotecas expedida en

2021, tema que tiene preocupada a la industria
editorial, sonora y visual. Como se sabe, el De-
posito Legal es un tema que desde el siglo xvi
tiene un fundamento social importante para el
desarrollo y la conformacién de las sociedades
modernas, porque a través de este mandato se
utiliza la cultura documental (impresa, grabada
—sonora y visual—y escrita) para asegurar el
derecho libre a la informacion y al conocimien-
to. En otras palabras, la disposicién que obliga
a los editores a entregar dos ejemplares de su
produccion impresa y fisica a las bibliotecas na-
cionales, ademas de entregar desde el 2021 un
ejemplar digital de la produccién correspon-
diente (nacida digital), representa acciones que
buscan ser la base para elaborar la bibliografia
de un pais. Esto garantiza el acceso a esa infor-
macion y promueve valores como la igualdad y
la democracia dentro de los ambitos del ciuda-
dano del mundo. Particularmente, esta disposi-
cion se lleva a cabo en la gran mayoria de los
paises y se realiza respetando tanto las leyes de
derecho de autor como las que tienen que ver
con las leyes que estan bajo el interés publico.
Con la incorporacion de los materiales digitales
que deben depositarse, las reglas siguen siendo
las mismas, aunque en esta modalidad atin estan
por precisarse todos los detalles que garanticen
tecnoldgicamente la integridad de esos materia-
les y su respeto al derecho de propiedad del au-
tor para que puedan ser consultados sin riesgos
de reproduccién indebida. En esos asuntos se ha
trabajado y se tiene ya un adelanto de una serie
de lineamientos para asegurar esos derechos y la
tranquilidad de los editores y productores docu-
mentales en México. Asimismo, estas medidas
se aplicaran una vez que los objetos sean comer-
cializados y puestos en circulacién para su difu-
sién. El fin altimo y concreto de esta disposicién
tiene como propdsito generar la bibliografia
de los paises y dar noticia de las referencias de
esos materiales, con dos propositos concretos:
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difundir y preservar para las futuras genera-
ciones. Lariqueza de esta produccion documen-
tal es parte sustantiva del patrimonio docu-
mental y memoria de los pueblos. Con ella se ha
avanzado en la construccién de un legado para
las generaciones por venir.

Esta vocacion por la preservacion de la nwm, pre-
cisamente, nos lleva a reproducir un trabajo que
nos entrega el Dr. Alejandro Gonzalez Acosta
sobre la necesidad yla importancia de la funcién
bibliografica como formas de recuperacion de
una memoria sobre el trabajo cultural, curioso y
original de la manufactura artistica hispanome-
xicana de la ceramica y la porcelana de Cuer-
navaca, Morelos, una actividad que mantuvo
ese lugar por 60 aflos y que se perdi6 a partir
de 1994. Con aguda escrupulosidad y sensibi-
lidad bibliografica, Gonzdlez Acosta recupera
esta actividad que abre el interés por docu-
mentar, entre otras, las actividades artesanales
e industriales a escala menor sobre algunos
de los oficios que distinguen a nuestra comu-
nidad, en este caso, hispanomexicana, pero,
ademas, nos ofrece datos nuevos de una pro-
duccién singular de una comunidad que
ha dado frutos enriquecedores en México: la del
exilio espafiol de 1936.

En el ambito de la recuperaciéon de libros clave
para completar nuestras colecciones, el lector
puede remitirse a las diversas resefias de impor-
tantes adquisiciones de libros y revistas con titu-
los destacados como el Atlas pintoresco e historico
de los Estados Unidos Mexicanos (1885) de An-
tonio Garcia Cubas, o bien la magnifica adquisi-
cion, a un afo de las celebraciones de los 500 de
la caida de Tenochtitlan, de la segunda edicion la-
tina de la segunda y tercera cartas de relacion de
Hernan Cortés al emperador Carlos V. En cuanto
alas revistas adquiridas en esta primavera, vale la

A NUESTROS LECTORES

pena subrayar que son nuevos titulos casi todos,
y del siglo xx, muy poco conocidos.

Por su parte, Lilia Vieyra nos reporta —como
parte de un breve informe derivado del progra-
ma bibliografico del 11B: Programa Historia del
Patrimonio Documental Mexicano— la exis-
tencia de una coleccion de libros del bibliofilo
José Carlos Mejia resguardados en la Biblioteca
Nacional de Espana. Se trata de un autor poco
conocido que vendio su biblioteca de mas de
8mil ejemplares al escritor espafiol Juan Euge-
nio Hartzenbusch en los anos del Imperio de
Maximiliano. El dato resulta importante porque
ofrece luces para seguir pistas de una coleccién
que parece importante; una mas de las que se
dispersaron en el siglo xix.

Por tltimo, Alvaro Ruiz Rodilla nos entrego,
para celebrar los 100 afios de la publicaciéon de
una de las obras liricas mas representativas
de todo el siglo xx, The Waste Land / La tierra
baldia, de T. S. Eliot, un ensayo que revisa la re-
cepcidn en México de un autor tan decisivo en
la expresion clasica y moderna de nuestra tra-
dicién poética universal. Ruiz Rodilla repasa
algunas de las traducciones al espafiol mas sig-
nificativas y nos recuerda los dgiles asomos de
José Emilio Pacheco en su célebre seccién lite-
raria de “Inventario” cuando retoma los posibles
ecos entre Eliot y Lépez Velarde. Los dos poetas
son nuestros, sin duda, por ese poder de apro-
piacién que tiene la lectura. Si la tierra baldia
de Eliot se refirié a esa crueldad de sacar de la
tierra lilas, es porque también vislumbraba una
paradojica “consagracion de la primavera”:

April is the cruellest month, breeding
Lilacs out of the dead land, mixing
Memory and desire, stirring

Dull roots with spring rain.
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LOS TRABAJOS
Y LOS DIAS

Actividades académicas del Instituto
de Investigaciones Bibliograficas

GUILLERMO GOMEZ ZALETA



EL FARO DE LA BNM

Continud todos los martes el programa de
breves entrevistas “El Faro de la Biblioteca
Nacional de México: navegantes del libro”, un
proyecto que busca reunir a lectores, editores,
libreros, impresores, bibliotecarios y biblié-
filos digitales con el propdsito de discutir
el panorama de la produccion y la recepcion
dellibro. Esta serie de entrevistas se transmite
en vivo todos los martes, a las 18:00 horas, a
través del Facebook del 11B.

Liga a todas las entrevistas:
Facebook / YouTube

RATONES DE BIBLIOTECA

Todos los jueves de enero a marzo, a las 18:00
horas, fueron transmitidas por Facebook Live
las Charlas virtuales: Ratones de biblioteca.
Las platicas, dirigidas a todo publico, fueron
impartidas por investigadores del 11B y trata-
ron temas diversos para difundir la cultura
bibliografica del pais y dar a conocer el acer-
vo que se conserva en la Biblioteca Nacional
de México.

Enlace a todas las charlas:
Facebook / YouTube

¢Quieres conocer més sobre los investigaciones que se réalizan en lo
Biblioteca Nocional de México?
Te invitomos o los

""Dos domas p

de Dolores Bollo

SEGUNDO CICLO INTERNACIONAL
DE CONFERENCIAS “UNA CITA CON LA
BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO”

Los martes y jueves del 25 de enero al 17
de febrero de 2022 se llevo a cabo el segun-
do ciclo internacional de conferencias “Una
cita con la Biblioteca Nacional de México:
Historia de la lectura y del libro en la pospan-
demia. Reflexiones sobre un porvenir incier-
to’, a través de la plataforma Zoom. El objetivo
de este ciclo fue dialogar con los especialistas
para conocer las tendencias actuales en los
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https://www.facebook.com/watch/122674364438534/495882888619600
https://www.youtube.com/playlist?list=PL1tbBp__D5PJTCcrUJbvBAI2oO-Shsryo
https://www.facebook.com/watch/122674364438534/267748141760960
https://www.youtube.com/playlist?list=PL1tbBp__D5PKfjBD6Qkcnbml_SY1NQj8I
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estudios de la cultura impresa y la bibliografia
en distintos paises, entre ellos Peru, Francia,
Espaiia, Italia, Reino Unido y Estados Unidos,
Y, de paso, poner a debate las repercusiones y
cambios que ocasiond la pandemia en el estu-
dio del libro a nivel global. El ciclo conté con
la participacion de Peter Burke (Universidad
de Cambridge), Cristina Lupton (University
of Copenhagen), Ben Davies (University of
Portsmouth), Andrew Pettegree (University
of San Andrews), Cynthia Brokaw (Brown
University), Ann Blair (Harvard Universi-
ty), Martyn Lyons (University of New South
Wales, Sydney), Leslie Howsam (University of
Windsor) y Vicente Quirarte (unam).

Acceso a todas las conferencias:
YouTube

PROGRAMA HISTORIA DEL FATRIMONIO DOCUMENTAL MEXICAND
INVITA AL

UNA NACION
PROTAGONISTA EN LA CULTURA

Del 4 de febrero al 8 de abril de 2022 se impar-
ti6 el curso virtual “Una nacién protagonista
en la cultura de occidente. Viajeros extranje-
ros en México en el siglo xx”, impartido por
el doctor Francisco Mercado Noyola, con una
duracién de 20 horas. El objetivo general del
curso fue contribuir a la configuracién de las
nociones literarias y tedricas de los participan-
tes, el origen y conformacion de la literatura
de viajes, aportando a la conceptualizacién
y caracteristicas de este subgénero narrativo y
ubicandolo, particularmente, en las obras es-
critas por viajeros extranjeros en México du-
rante el siglo xx. El curso se llevo a cabo todos
los viernes de 17:00 a 19:00 horas, de forma
virtual, a través de la plataforma Zoom.

UNA NACION PROTAGONISTA

VIAJEROS EXTRANJERDS EN

oo
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https://www.youtube.com/playlist?list=PL1tbBp__D5PJdncmfCvjeFxYY23Jv6lcH

LOS TRABAJOS Y LOS DIiAS

EN TIEMPOS DE CAMBIO

La Comisién Interna de Igualdad de Géne-
ro del Instituto (Cinig-118), en el marco de la
jornada por el 8M, organizé la charla “En
tiempos de cambio ;qué podemos hacer los
hombres?”, la cual fue impartida por Benno
de Keijzer y Dario Camacho Leal del Pro-
grama Integral de Trabajo con Hombres en
la uNaM. Esta se transmitié través de la pla-
taforma Zoom al personal masculino del
Instituto y de la Biblioteca y Hemeroteca na-
cionales de México.

i)

CInlG - 1B - UNAM

Invita a [a charla

S TEMIOS S CAMBIO
v podemos hacer
S los hombres?

impartida por
Benno de Keijzer y Dario Camacho Leal
(Programa Integral de Trabajo con Hombres en la unam)

Martes 15 de marzo de 2022, 13:00 horas

Dirigida al personal masculine del 1B, BNM y HNM

RALLY PUMA 2022

La BNM particip6é como sede del primer Rally
Puma 2022 organizado por la Coordinacion
de Difusién Cultural unaMm, a través de la Di-
reccion de Literatura y Fomento a la Lectura
(DLFL). En el evento, la Biblioteca y la Heme-
roteca exhibieron diversas obras de los fondos
Reservado y Contemporaneo, y realizaron
pequenas visitas guiadas a los participantes.
La actividad se llev a cabo los sabados 13, 20
y 27 de marzo y el 3 de abril.

SERIE BIBLIOTECAS NACIONALES

En este periodo continud la serie “Bibliotecas
Nacionales y Patrimoniales en Perspectiva’, a
través del Facebook del 11B. Esta serie quin-
cenal de conferencias, entrevistas, conversa-
torios y mesas redondas, entre otros eventos,
se ha llevado a cabo desde el 10 de marzo de
2021 y esta destinada a la divulgacién y re-
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flexion sobre los proyectos y actividades que
se desarrollan en las bibliotecas nacionales y
patrimoniales de nuestro pais y de América
Latina, asi como a la importancia de sus co-
lecciones, servicios y otros topicos relaciona-
dos con este tipo de bibliotecas.

. - o e =
rfeiory MNavatee, Jﬁfﬂ.,-'.ﬁ)_ rCS} 7;&}‘25'7/’;‘1

Educacion Continua del 1B

€ Curso

Ligas a toda la serie: E G j ntroduccion
Facebook / YouTube A /i

| .1 Paleografia
PALEOGRAFIA Hlspamc d Y
HISPANICA Y NOVOHISPANA Aut Novohispana
Del 31 de marzo al 9 de junio de 2022 se im-
partio el curso virtual “Paleografia hispanica
y novohispana’, por la doctora Laurette Godi-
nasy el doctor Andres [iigo Silva, con una du-
racion de 20 horas. A lo largo de este curso, se

(20 horas)

Imparten: Dra. Laqretle Godinas y
Dr. Andrés Inigo Silva

introdujo a los participantes en los términos
propios de la disciplina. El propdsito final del
evento fue familiarizar a los estudiantes con

del 31 de marzo al 9 de junio de 2022, jueves de 10:00 a 12:00 horas

los problemas que representa descifrar cual-
quier tipo de documento manuscrito, ya sea
antiguo o moderno, y sensibilizarlos respecto
a como realizar una transcripcion metddica
y razonada, para hacer los textos accesibles a
un lector moderno no familiarizado con
los caracteres antiguos. El curso tuvo lugar
todos los jueves de 10:00 a 12:00 horas, de
forma virtual, a través de la plataforma Zoom.



https://www.facebook.com/watch/122674364438534/245221037643331
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El maestro de la brevedad y de lo insdlito:
100 afos de Augusto Monterroso
Para conmemorar un siglo del nacimiento de
uno de los mayores exponentes de la ficcion bre-
ve, en la Biblioteca Nacional de México (Bnm)
se celebrd el encuentro “100 afios de Augusto
Monterroso’, organizado por Laura Elisa Vizcai-
no —investigadora del Instituto de Investigacio-
nes Bibliograficas (118)—, en el que participaron
diversos especialistas. Francisca Noguerol, pro-
fesora de la Universidad de Salamanca, destaco
la conexién que el narrador guatemalteco exi-
liado en México logrdé con sus lectores, pues
renovo los géneros literarios con un profundo
manejo del humor y una ironia con la que podia
analizar la realidad y reir de la condicién huma-
na. El escritor Victor Manuel Ramos destac que
Monterroso fue un “maestro de la brevedad y
delo insdlito’, cuyos cuentos son “diamantes tra-
bajados con esmero”. El ensayista Javier Perucho
recordo la faceta de Monterroso como guionista
de cine y consideré que tuvo un influjo filmi-
co en sus textos. Lauro Zavala, especialista de la
Universidad Auténoma Metropolitana, apunto,
entre otros rasgos, la importancia de lo no dicho
y lo irénico en la narrativa del escritor. (Gaceta
UNAM, 13 de diciembre).

El encuentro tuvo emotivos momentos por las
evocaciones sobre Monterroso hechas por
los escritores Marco Antonio Campos, Agus-
tin Monsreal y Vicente Quirarte; este ultimo
considerd que el autor de “El dinosaurio’, “La
oveja negra’ y Lo demads es silencio, fue “uno
de nuestros mas grandes e influyentes hombres

El Instituto de Investigaciones Bibliogrificas y la Biblioteca Nicional de México

Tnvitan al Encuentra

/00 arr0s
de Augusto

Monterroso

y 8de 20 12:00 h

Vicror Manuel Ramos
Juavier Perucho

Laure Zavala

nicin
del B difusione:

de letras” En Confabulario (11 de diciem-
bre), Alejandro Lambarri hizo un repaso de
la trayectoria literaria de Monterroso y des-
tacd que también fue “un hombre preocu-
pado por los cambios sociales”, cuya lucha
por una sociedad justa y democratica le
costaria salir al exilio. Ademas, sefiald6 que
el autor fue el creador de lo que se llama
ahora “minificcion’, un género en perpetuo
movimiento, y destacé su manejo de los pa-
ratextos, las referencias intertextuales y la
hibridez de los géneros literarios.
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1922: el barrio universitario
amanece tapizado con un manifiesto
Hace cien afios, en enero de 1922, las calles del
barrio universitario de la Ciudad de México
amanecieron tapizadas con un insélito mani-
fiesto titulado Actual No 1. Hoja de Vanguardia
en el que el joven escritor Manuel Maples Arce,
a disgusto con las escuelas poéticas, llamaba a
la renovacidn estética por via de la “accion ra-
pida y la subversion total” en lugar de la expli-
cacion racional. Asi lo recordd, en las paginas
de Confabulario (12 de febrero), el poeta José
Homero al explicar que, con esa hoja, se ini-
ciaba el primer gran movimiento vanguardista
que buscaba rebelarse contra el arte vigente y
adherirse a la Revolucion: el estridentismo, en
el que participaron también los escritores Ger-
man List Arzubide y Arqueles Vela. En el mis-
mo numero del suplemento, la escritora Elis-
sa Rashkin recuperé algunas “postales” de la
urbe imaginaria Estridentopolis, asi como
la articulacién al movimiento de artistas plas-
ticos como Leopoldo Méndez, Jean Charlotte,
Fermin Revueltas, entre otros. Ademas, la es-
pecialista Yanna Hadatty analiz6 las huellas de
los estridentistas por el semanario El Universal
Ilustrado, del cual Confabulario ofrecié a sus
lectores una excelente antologia de textos como
“La Tarde Estridentista. Historia del Café de
Nadie”, “La muchacha de las carreteras (novela
acelerada)” y “El apartment”.

COSAS VISTAS

La “princesa” que estuvo en el campo

de batalla de Tlatelolco:

90 anos de Elena Poniatowska

Las paginas culturales de los diarios y los suple-
mentos culturales celebraron el 90 aniversario
del nacimiento de la escritora Elena Poniatows-
ka. Entrevistada por el suplemento Laberinto (14
de mayo), la autora de Lilus Kikus (1954), Hasta
no verte Jesiis Mio (1969), La noche de Tlatelol-
co (1971) y Tinisima (1992), entre muchos otros
libros, evoco diversos momentos de su vida,
entre ellos, los de su labor periodistica: “Me inte-
resé la gente de la calle. Aprendi mucho, incluso
del pordiosero ciego frente a la iglesia que lue-
go se levanta y resulta que no esta ciego”. Tam-
bién rememor6 historias de lavaderos en las
azoteas que “luego se convirtieron en cuentos,

SUOWWOY)) BIPIWDIA\ ‘BISTINEY OIPIJ :03IPRID)
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relatos, novelas, en la esencia, quiza, de mi vida”.
La escritora revelé a Excélsior (19 de mayo)
que: “Ha sido dificil llegar a los 90 afios, son
demasiados. A esta edad tienes que fijarte por
dénde caminas, porque, si no, azotas”; con nos-
talgia, dijo que nunca pensé sobrevivir a sus
amigos Carlos Monsiviis, José Emilio Pacheco
y Vicente Rojo, a quienes extrafia. Entrevistada
por Javier Aranda Luna para La Jornada (19 de
mayo), confes6 que sinti6 miedo durante los
sucesos del 68, por el paisaje que vio después
de la batalla en la Plaza de las Tres Culturas y
reconocié que fue una “nifia bien” que de pe-
queia aprendi6 a nadar, montar a caballo y to-
car el piano.

Cosmopolita, irreverente y amante

de las peliculas de vaqueros:

10 afios sin Carlos Fuentes

Para conmemorar el décimo aniversario
luctuoso de Carlos Fuentes, el suplemen-
to Confabulario de El Universal le dedicé su
edicion del 7 de mayo; en ésta, la especialis-
ta Georgina Garcia Gutiérrez hizo un balance
de su obra y destacd el combate del escritor al
nacionalismo imperante en la literatura: “Fuen-
tes, cosmopolita, desenvuelto y talentoso, irre-
verente, se puso en la mira de innumerables
ataques, pero también del apoyo yla admiracién
de escritores y de jovenes que pensaban como
¢l (Poniatowska, Carballo, Pacheco, etcétera)”.
Ademas, enfatizd que el autor hizo frente al “na-
cionalismo autoritario” al fundar con Emma-
nuel Carballo la Revista Mexicana de Literatura

(1955). Luis Felipe Pérez Sanchez examiné
una carta que Fuentes envid desde Paris a
la escritora Maria Luisa la China Mendoza,
en 1966, en la que, ademas de retratar el am-
biente cultural e intelectual francés, también
reflexiond: “;Nos damos cuenta, Maria Lui-
sa? ;Nos damos cuenta de que este es el mo-
mento de la cultura latinoamericana? En
vitrina tras vitrina de las librerias de Paris,
lo ves ylo vuelves a ver: son libros de Octavio
Paz, Neruda, Borges, Cortdzar, Vargas Llosa,
Carpentier. ;No te parece significativo que
La muerte de Artemio Cruz ocupe el quinto
lugar entre los éxitos criticos de Francia?”.




Milenio (14 de mayo) conmemord al escritor
con las palabras de su esposa, Silvia Lemus,
quien destacd la disciplina de Fuentes para
escribir y recordé que, un dia antes de su muer-
te, el narrador subid a su estudio con la idea de
empezar la escritura de El baile del centenario,
“esa novela que deseaba tanto escribir’, luego
“bajé hasta la una de la tarde, hizo un poco de
ejercicio; comié albdndigas, le gustaban mu-
cho”, después descanso, durmié la siesta y vio
una pelicula: los “vaqueros le encantaban”

Leer la historia del libro con el placer de una
novela: Irene Vallejo

La visita a México de la escritora y fildloga es-
panola Irene Vallejo, autora del exitoso libro El
infinito en un junco. La invencion de los libros en
el mundo antiguo, despert6 gran interés entre
los lectores mexicanos. En entrevista con Mile-
nio (29 de marzo), la autora revel6 que su libro
comenzd como una investigacion académica,
pero descubrié que queria convertirla en un
ensayo experimental que pudiera leerse con el
placer de una novela. Consideré que, a pesar de
que los libros han sido desahuciados siglo tras
siglo, siguen vivos, y rememor6 que ella reco-
rria las ferias de libros de los pueblos de Espana
donde conoci6 a los que llama “salvadores del
libro”™: profesores de literatura y bibliotecarios.
El 30 de marzo, ante numerosos estudiantes
que llenaron la Sala Nezahualcéyotl del Cen-
tro Cultural Universitario de la unawm, la fil6lo-
ga converso con ellos sobre su obra. Dijo que
El infinito en un junco es el relato de como nos

COSAS VISTAS

hemos apropiado de los libros, de la literatura,
del pensamiento, de las genealogias, de como
“podemos ser arquedlogas de las palabras de las
mujeres y rescatarles su presencia, sacarlas de la
sombra”. (Boletin UNAM, 3 de abril).

IRENE VALLEJO
El infinito en un junco

La invencion de los libros en el mundo antiguo

CA DE ENSAYO
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“Te esperaré en la orilla”: Dolores Castro
Varela, poeta y formadora de poetas

“Volvera el polvo al polvo, / caeran desmenuza-
dos los cabellos / como el ultimo baluarte de mi
cuerpo. / Te esperaré ala orilla, / en los maderos
rotos de mi cuerpo’, escribié en su libro Siete
poemas (1952) Dolores Castro Varela, quien el
pasado 30 de marzo dejé de imprimir sus hue-
llas de tinta en este mundo. Autora de libros

como El corazén transfigurado (1949), Dos
nocturnos (1952) y La tierra estd sonando
(1959), y colaboradora en numerosas revis-
tas culturales, Dolores Castro recibi6 el Pre-
mio Nacional de Poesia Mazatlan (1980) y
el Premio Iberoamericano de Poesia Ramén
Lépez Velarde (2013). Durante un homenaje
a la poeta en el Palacio de Bellas Artes el 7
de mayo, la escritora Coral Bracho expreso6
que Castro nos adentra en un “didlogo in-
timo con el mundo que la rodea” y con la
“naturaleza’, mientras que la poeta Gloria
Vergara destacd que fue una formadora in-
cansable de poetas. (El Universal, 8 de mayo).

Un pitcher, un Valedor, un aventurero,
un hombre bien vestido y un tigre en casa
Otros entrafables escritores y personajes de
la vida cultural también nos han dejado en
los meses pasados. El 7 de enero fallecio el
escritor Gerardo de la Torre, autor de las no-
velas y libros de cuentos como Ensayo gene-
ral (1970), Linea dura (1971), Muerte de Au-
rora (1980), Retratos de la vida obrera (1988)
y Nieve sobre Oaxaca (2010), entre muchos
otros titulos. El diario Milenio (8 de enero)
evocd que antes de dedicarse a las letras, De
la Torre fue obrero petrolero, miembro del
Partido Comunista y muy buen pitcher. Pa-
rafraseando su libro Los muchachos locos de
aquel verano (1994), Proceso (22 de enero)
publicé un texto en el que su hija, Yolanda
de la Torre, recupera episodios de la vida y
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la trayectoria literaria de su padre y su relacién
con el escritor José Agustin.

Tomas Mojarro, escritor y periodista, autor del
libro de cuentos Caridn de Juchipila (1960) y
de la novela Bramadero (1963), cuyos manus-
critos se encuentran en la Biblioteca Nacional
en el Archivo del Centro Mexicano de Escri-
tores, muri6 el pasado 11 de enero. Mojarro,
conocido como el Valedor, fue una voz impres-

COSAS VISTAS

cindible del pensamiento critico mexicano en
sus programas radiofénicos Palabras sin reposo,
Paliques y cabeceos y Domingo siete, transmiti-
dos por Radio unam.

Novelista, cuentista, ensayista, diplomatico
y editor, Alvaro Uribe falleci6 el pasado 2 de
marzo. Fue autor de los libros La linterna de los
muertos (1988), La loteria de San Jorge (1995), EI
taller del tiempo (2003), Expediente del atentado
(2007) —que gand el Premio Iberoamericano de
Novela Elena Poniatowska 2008—, Morirds mds
de una vez (2011) y Autorretrato de familia con
perro (2014), por el que gano el premio Xavier
Villaurrutia 2014 (El Economista, 3 de marzo).
“Escribir un libro debe ser una aventura: si des-
de un principio supiera en qué termina y cudles
son todos los desarrollos, para qué lo escribo’,
dijo en una entrevista que reprodujo Milenio
(3 de marzo) a propésito de su libro Caracteres
(2018). El autor se definié entonces como una
especie de “autobidgrafo serial”

WVNI] 01pvYy BIA
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“A Danubio lo conoci gracias a Octavio Paz en
la revista Plural a fines de 1974. El tenfa menos

de 30 anos, pero se desenvolvia como si tuviera
muchos mas. Parecia alto, no lo era tanto. Era
esbelto, intransigente y elegante. Le gustaba an-
dar bien vestido, venia de Uruguay”. Con este
retrato del ensayista, traductor y critico litera-
rio Danubio Torres Fierro, quien falleci6 el 4
de mayo, recordé el escritor Adolfo Casta-
Nén en Letras Libres (mayo) a quien fuera se-
cretario de redaccion de Plural, de la Revista
de la Universidad y colaborador de Diorama de
la Cultura. Castaiidon recordd que el periodista
cultural entrevisto a personalidades como Jorge
Luis Borges, Adolfo Bioy Casares, Julio Cor-
tazar, Manuel Puig, Nélida Pi6n, Juan Garcia
Ponce y Salvador Elizondo, entre muchos otros.
Escribi6 el libro Territorios del exilio (1979) y
su autobiografia literaria Estrategias sagradas
(2001).

Luego del fallecimiento de Eduardo Lizal-
de el pasado 25 de mayo, en el suplemento
Laberinto (28 de mayo), José Angel Leyva
traz6 momentos significativos de la vida li-
teraria de Lizalde y considerd que EI tigre en
la casa (1970) y La zorra enferma (Premio
Nacional de Poesia Aguascalientes 1974)
fueron “dos obras que lo pusieron no sélo
en el canon, sino en el imaginario de los
lectores seducidos por la imagen del tigre
y la capacidad plastica del discurso lizal-
deano, que no venia a ser la extension del
tigre de William Blake, sino la bestia del po-
ema con sus propios impulsos y motiva-
ciones particulares” En el mismo nimero
de Laberinto, se publico un fragmento de
una conversacion de Lizalde con el poeta
Marco Antonio Campos, en donde el pri-
mero relata que el poema “El tigre” lo es-
cribié en un solo impulso, con correcciones
minimas y que para dibujar al tigre reci-
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bi6 influencia de peliculas como Frankenstein,
Drdcula y King Kong, ademas de El libro de las
tierras virgenes, de Rudyard Kipling, que lo
impresiond en la infancia, entre otras influen-
cias. Confabulario (28 de mayo) dedicé al poe-
ta varios textos. Carlos Ulises Mata examind
a la Ciudad de México como protagonista de

COSAS VISTAS

los poemarios Tercera Tenochtitlan (1983) y Al-
gaida (2004) y el suplemento también publicé el
poema “Gran gato solar”, que Malva Flores de-
dico a Lizalde, asi como una conversacion entre
el poeta y Juan José Arreola que tuvo lugar en
1979.
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UNA OLVIDADA
MANUFACTURA
ARTISTICA HISPA-
NOMEXICANA.
CERAMICA

Y PORCELANA DE
CUERNAVACA:
UNEMPENO
QUE SE ESFUMO

Alejandro Gonzélez Acosta

La presente es una investigacion de caracter no
teodrico, sino historico-descriptivo, que busca
hacer una modesta aportacion a la historia de
las artes decorativas en México, especialmente
de las ceramicas y porcelanas nacionales, a par-
tir del rescate de una fabrica singular donde se
sumaron los talentos de mexicanos y espafo-
les durante casi 60 afios. Asimismo, se trata de
nutrir una, hasta hoy, muy exigua bibliografia
sobre esta empresa binacional, que pueda in-
tegrarse al conjunto de fuentes y datos del arte
moderno mexicano y del exilio republicano es-
pafiol en el pais.

Aunque hoy en las paginas electronicas de mer-
cadeo se pueden apreciar numerosas piezas tan-
to de Ceramica de Cuernavaca como de Porce-
lana de Cuernavaca (ambas con distintas marcas
artesanales, pero al parecer provenientes de la
misma fébrica o taller, a lo cual me referiré mas
adelante), no existen suficientes estudios sobre
las mismas. Su oferta mercantil actual indica la
aceptacion de su calidad y el impacto que su be-
lleza y perfeccion producen aun. Al final de este
estudio me referiré solamente a las piezas que
he podido reunir hasta hoy y las cuales forman
parte de mi modesta coleccidn particular.

La ceramica en México

Es un hecho reconocido internacionalmente
que, en México, desde fechas muy antiguas, ha
existido una intensa actividad artesanal, la cual
llega hasta la actualidad. Desde los pueblos pre-
hispanicos, atravesando por los tres siglos de vi-
rreinato y luego con el México ya independien-
te, las artesanias, tanto las mas suntuosas como
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las mas humildes, han expresado la creatividad
del pais y han proyectado la imagen de éste en
todo el mundo. Tanto por los refulgentes cobres
de Santa Clara en Michoacan como por las pri-
morosas tallas en madera de Tizatlan en Tlax-
cala, asi la opulenta plata repujada de Taxco
como la multicolor talavera poblana, las olo-
rosas cajas de Olinala en Guerrero (y sus equi-
valentes en las también antiguas lacas de Mi-
choacan y Chiapas), los sorprendentes muebles
de Villa Alta de la Sierra de Oaxaca, y muchisi-
mos mas, y hasta los mas recientes “drboles de
la vida” oriundos de Metepec (por la antigua
familia Soteno de esa localidad) y los alebrijes
capitalinos (concebidos en una noche de pesa-
dillas, apenas en 1936, por el artesano Pedro Li-
nares Lopez, ayudante de Diego Rivera y Frida
Kahlo), México ha sido altamente reconocido
por ese arte popular desenvuelto con maestria
superior, y que podria ser una de las mejores ex-
portaciones del pais si se aprovechara adecua-
damente con un beneficio mds justo para sus
productores originales.

Con ese sentido nacid el Fondo Nacional para
el Fomento de las Artesanias (Fonart) como fi-
deicomiso publico del gobierno federal, creado
el 28 de mayo de 1974 y, aunque ha apoyado a
numerosos creadores y promovido muchos in-
centivos para los mismos, aun no ha alcanzado
a aglutinar la inagotable diversidad artesanal
de un pais tan enorme y rico como México. De
igual manera, a través de los Premios Naciona-
les de Arte Popular, el Estado mexicano ha tra-
tado de impulsar y proteger a estos productores,
pero la creciente demanda y su extraordinaria
multiplicidad rebasan su inevitablemente limi-
tada capacidad de gestién y cobertura. Creo
que en la actualidad las artesanias y los produc-
tos del arte popular ya pueden ser considerados
plenamente como parte de las artes decorativas
de México y asi ser estudiados, de acuerdo con

la dignidad alcanzada y sostenida de auténticas
piezas de creacidon de gran magnitud.

Ademas de las fabricas de loza tradicionales de
talla industrial como Santa Anita, la Nueva San
Isidro y Anfora, que merecerian estudios espe-
ciales —pero no es nuestro propdsito ahora—,
en México existid durante un lapso de casi 60
afos una manufactura de loza y porcelana de
la cual, a pesar de haber alcanzado una alta ca-
lidad, hoy se sabe muy poco y ha quedado su-
mergida en las aguas del mds injusto olvido. Me
refiero a la fabrica de Ceramica y Porcelana de
Cuernavaca, de la que apenas existen fuentes
consultables o referencias, y s6lo muy reciente-
mente ha empezado a interesar y ocupar a un
reducido grupo de investigadores, como es el
caso de Aldo Fabian Solano Rojas, que aqui se
cita profusamente y se incluye en la bibliografia.

En la actualidad, Anfora es la unica gran fabri-
ca mexicana que ha sobrevivido a las distin-
tas circunstancias adversas que propiciaron la
desaparicion de las otras, aunque hoy limita su
produccion a vajillas y articulos sanitarios, sin
una linea de objetos decorativos para el hogar a
manera de adornos domésticos, como si lo hizo
en su momento la citada manufactura de Cuer-
navaca.

Alrededor de 1940, en Cuernavaca convivieron
varios artesanos espafioles provenientes del exi-
lio republicano e indigenas mexicanos empefa-
dos en el proposito de elaborar una produccion
artistica de alta calidad, con gran perfeccion y
acabado de las piezas y competitividad interna-
cional a partir de la utilizaciéon de modelos eu-
ropeos, para satisfacer la creciente demanda de
un mercado nacional en expansion con los afios
de la bonanza del llamado “crecimiento estabili-
zador” y la ampliacion de una también creciente
clase media mexicana.
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La espaiola region de Valencia y la mexicana
de Morelos se acercaron por este esfuerzo, de
tal suerte que la ciudad del Cid Campeador y
del Santo Grial y la Ciudad de la Eterna Prima-
vera compartieron un vinculo que, aunque fu-
gaz, dejo un brillante rastro con piezas de gran
hermosura y que, de algin modo, influy6 en
el adiestramiento de la mano de obra nacional
para su desarrollo con propdsitos ulteriores,
anadiéndoles el toque particular que aportd una
mayor “mexicanidad” en sus ofertas.

Sello de Ceramica de Cuernavaca. Fotografia del autor.

Los origenes y las raices

Como el experimento que se produjo en la ciu-
dad de Cuernavaca es el resultado de la combi-
nacion de fuentes europeas y americanas, creo
que es necesario hacer un poco de historia por
ambas vias, para llegar hasta ese momento fun-
dacional.

MUSEO IMAGINARIO

El origen de la porcelana en China nos remite a
tiempos muy lejanos, casi legendarios. Estimu-
lados por la belleza de las piezas que llegaban
hasta Europa a través de las rutas comerciales
como la llamada Ruta de la Seda (cuyo nom-
bre deberia ampliarse y llamarse también “de la
Porcelana”), y deseosos igualmente de obtener
ganancias en un mercado suntuario con am-
plias posibilidades, los artesanos de alli busca-
ron descubrir y reproducir la milenaria técnica
asidtica, guardada hasta entonces con gran celo
y secreto. El primero que en Europa pudo lo-
grar resultados satisfactorios fue el francés Ber-
nard Palissy, quien invirtié su fortuna personal
para obtener, en 1556, unas piezas de esmaltes
blancos y brillantes, apropiadas para recibir los
esmaltes de colores, aunque murid sin revelar
ni transmitir su secreto. Los italianos, desde un
tiempo antes, habian obtenido también progre-
sos notables, pero, de igual modo, ocultaron sus
descubrimientos para fabricar una loza llamada
mayolica (que se referia a Mallorca, la isla del
Mediterraneo). El gran aporte de Palissy fue lo-
grar que se fundieran e integraran otros colores
sobre la superficie blanca, con gran pureza y bri-
llo, y un vistoso resultado de policromia.

La técnica de los esmaltes sobre metal tuvo un
magnifico desempefno durante la Edad Media,
y los franceses e italianos alcanzaron un grado
primoroso en ese arte, en las dos formas funda-
mentales del mismo: los cloisonée y los chample-
vés. Una muestra asombrosa, entre las muchas
que se conservan en el parisino Museo Cluny,
es la Pala d’Oro, ubicada en el reverso del altar
mayor de la Basilica de San Marcos en Venecia,
la cual, segtin la tradicion, protege los restos del
apostol homonimo.

Antes, en la Espafia dominada por los arabes o
moros, se habian obtenido también piezas colo-
readas de gran belleza, técnicas que luego fueron
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Jarra de Palissy. V&A Museum. Via Wikimedia Commons.

asumidas por los artesanos hispanos. Al reali-
zarse la Conquista de América, junto con los
soldados, escribanos y misioneros, llegaron a
las nuevas tierras artesanos, como armeros y
herreros, impresores y alarifes, y, por supuesto,
alfareros, quienes conocieron las ceramicas que
se elaboraban ya entre los habitantes nativos, y
establecieron lazos de cooperacion e intercam-
bio, lo cual se integr6 en un proceso mucho mas
amplio y abarcador de transculturacion.

Pero, por otra parte, entre las culturas autocto-
nas, igualmente existié desde mucho antes una
ceramica destinada a satisfacer las necesidades
de los pobladores, compuesta por vasijas, vasos,
platos y otro tipo de depositos, y también de
idolos rituales y demas producciones realizadas
en barro cocido y que en cada zona adoptaron
caracteristicas propias, desde los asentamientos
poblacionales mas al norte del territorio na-
cional hasta los ubicados mas al sur. La arqueo-

Plato hispanomorisco, ca. 1525. Museo Walters.
Via Wikimedia Commons.

logia prehispanica ofrece abundantes muestras
de esta riquisima actividad artesanal, que for-
ma parte de la enorme herencia cultural de los
mexicanos actuales.

Cuando se realiza la conquista y posterior co-
lonizacion del antiguo Imperio azteca y se ex-
pande a otros reinos limitrofes, comienza un
proceso de integracién, fusion y transcultu-
racion de técnicas, practicas y estilos, que for-
maran lo que se conoce como “arte mexicano
virreinal’, y que tiene dos vertientes fundamen-
tales: el arte llamado “culto”, destinado a las élites
(elaborado por artesanos espaioles, criollos o
mestizos adiestrados en las técnicas europeas), y
el arte popular (ejecutado por artesanos de raza
indigena pura) que, en una de sus variantes, es
considerado arte tributario o tequitqui, el cual
alcanza, en sitios como Santa Maria Tonanzin-
tla, ejemplos que nos resultan hoy asombrosos y
sorprendentes.
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Por la calidad de las arcillas de la zona, combi-
nadas con el silice (6xido de silicio) proveniente
de las antiguas erupciones volcanicas deposita-
das en el territorio, la regiéon de Puebla-Cholu-
la-Atlixco-Tlaxcala fue donde se concentrd esta
nueva produccion alfarera, que dio origen a la
llamada loza o ceramica esmaltada, mas (y mal)
conocida como talavera poblana, con una fuerte
influencia morisca proveniente de la ciudad de
Talavera de la Reina, cerca de Toledo, pero tam-
bién de otras regiones espafiolas como Valenciay
sus fayenzas, y las mayolicas con sus célebres ali-
catados de inspiracion mudéjar. Sus colores
predominantes, obtenidos de fuentes regiona-
les en unos casos, o importados desde Europa
en otros, fueron el azul, verde, negro, naranja,
amarillo y violeta palido (malva), sobre un fon-
do blanco marfilefo, vitrificado y brillante.

La produccién cerdamica aumentd en la mis-
ma medida que la creciente demanda por la
intensa actividad constructiva de la zona para
edificar iglesias, conventos, palacios y casas
particulares, que hoy forman el admirable pa-
trimonio suntuario de la Angeldpolis o Ciu-
dad de los Angeles, la cual dicen, con simpéti-
ca exageracion, la edificaron en una noche. Sin
embargo, fue al contrario: el joyero arquitectd-
nico que hoy es Puebla tomd varios siglos de
trabajo dedicado hecho por cuidadosos cons-
tructores, orfebres y artesanos espanoles e indi-
genas. Y, ademds, exportd a otras ciudades del
virreinato sus célebres y hermosas piezas vitrifi-
cadas, como hoy muestra el palacio que lleva ese
nombre en la Ciudad de México, la Casa de los
Azulejos, asi como otras edificaciones en pro-
vincias. Asimismo, en muchas zonas del Impe-
rio espafol circularon estas piezas poblanas.

MUSEO IMAGINARIO

Panel de azulejos, centro de la Ciudad de México

Los especialistas consideran que la “época de
oro” de esta ceramica esmaltada poblana ocu-
rri6 entre los siglos xviI y xviir, y adopté la
peculiaridad de integrar influencias europeas
(ardbigo-espaiola e italiana) provenientes de su
origen criollo; asiaticas (China y Japdn y, mas
tardiamente, la India) llegadas con el comercio
a través de la ruta del Gale6n de Manila; e indi-
genas, aunque luego, con la Independencia de
México en 1821, y el periodo de inestabilidad
siguiente (cuando se suprimieron los gremios
organizados y, con ellos, el sistema de control
de calidad y de capacitaciéon para los maestros,
capataces y aprendices que aquéllos habian im-
puesto), decayo hasta casi extinguirse a finales
del x1x, cuando llegé a la ciudad el catalan En-
rique Luis Ventosa, quien, en 1897, se admird
con el especticulo que ofrecian adn los edifi-
cios y casas poblanas, y se propuso recuperar
ese legado.

Por tal motivo, Ventosa contact6 con uno de
los entonces ya pocos talleres sobrevivientes
de la antigua loza poblana, el de Ysauro Uriarte
Martinez, y, en 1922, lo persuadid para asociarse
artisticamente, empefo compartido en el cual el
catalan aporto las técnicas que ya Antoni Gaudi
habia desarrollado en la Barcelona del art nou-
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veau —llamado también Modernismo catalan—
respaldado por unos artesanos de primera linea
(solo asi se explica el milagro artistico del Tem-
plo Expiatorio de la Sagrada Familia y el Parque
Giiell y su urbanizacion colindante, entre tantas
obras mas), y fusionarlas con el arte prehispani-
co, de una forma admirable y bella. Ambos em-
presarios trataron enérgicamente de recuperar
el valioso legado artistico tradicional y, para ello,
revivieron los gremios y las antiguas ordenan-
zas de calidad, que garantizaron la excelencia
de la llamada “talavera poblana” durante los tres
siglos anteriores. En ese momento renaci6 este
arte y se propuso nuevos horizontes.

Durante los ultimos afos del siglo xix y los pri-
meros del xx, gobernando Porfirio Diaz, y con
la cercana celebracién del centenario de la In-
dependencia, se produjo un auge constructivo
en todo el pais que impulso las artes aplicadas y,
sobre todo, la decoracion de hogares y edificios
publicos. Al mismo tiempo que se “afrancesan”
las ciudades, los hogares resguardaban rincones
intimos de honda mexicanidad virreinal, como
solian ser precisamente las cocinas, patios inte-
riores y la novedosa modernidad de los bafios,
donde se requerian mas piezas de ceramica, y
se fomentd el gusto por ellas, simultdneamente
con los hallazgos y recuperaciones arqueoldgi-
cas, para desarrollar un incipiente “arte tipico
mexicano moderno” a partir de la pacificacion
posterior a la contienda civil revolucionaria en-
tre los distintos caudillos contendientes, que se
tradujo en las opulentas mansiones levantadas
en barrios elegantes de origen colonial como
Coyoacén, San Angel y Tlalpan, asi como urba-
nizaciones mas recientes que se llamaron “colo-
nias”’ —Santa Maria la Ribera y las modernas
Juarez, San Rafael, Roma y Condesa—, las cua-
les marcaron la pauta y la moda. En cada region
del pais se produjo un resurgimiento similar, y
las antiguas (ahora remodeladas) y nuevas ha-

ciendas, asi como los ranchos posrevoluciona-
rios, tuvieron su estilo particular, incorporando
materiales nobles del pais y, muy especialmen-
te, las ceramicas. Como se abusé un tanto de
ese “estilo mexicano’, se abaratd o “acorrientd’,
y por la carencia de modelos auténticos y un
afan de lucro desmedido, se convirtid, ocasio-
nalmente, en “chabacano” o “vulgar”

Las dos fuentes

A Meéxico llegaron, después de 1939, numerosos
emigrados politicos espafioles que formaron el
nutrido exilio republicano hispano, quienes se
integraron muchas veces —no siempre— con
algunos compatriotas ya radicados en el pais,
como fue el caso del empresario don Manuel
Sudrez y Suarez, y otros establecidos desde an-
tes, como la antigua familia de editores y libre-
ros Porrda y varios mas.

Sudrez, un magnate de la construccion, decidié
utilizar —y esto fue también una importante
ayuda para ellos, que arribaban al pais en con-
diciones precarias— la presencia de artistas y
artesanos espafoles apenas llegados, y buscé
integrarlos en sus propios negocios y empre-
sas, por lo cual, concibié crear un taller en su
Hotel Casino de la Selva, recién adquirido en
1936, ubicado en la entonces ciudad de moda de
Cuernavaca, donde invit6 a varios compatrio-
tas para que dieran expresion a su creatividad
como fuente de empleo digno y sustento estable
y, al mismo tiempo, fomentaran y prepararan
a operarios nacionales quienes, con el tiempo,
alcanzarian su propia independencia artisti-
ca y economica. Esta novedosa manufactura
binacional de Cuernavaca llegé a competir poco
después con otras muy acreditadas de Inglaterra
y Estados Unidos, como se vera después, con su
linea de Champion Dogs, de la que se ha ocupa-
do Aldo Solano Rojas.
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Don Manuel Suarez y Suarez (Teiferos, 23 de
marzo de 1896-Ciudad de México, 23 de julio
de 1987) fue sin duda un hombre excepcional.
Lleg6 a México muy joven y pobre, en 1910, y
trabajo primero como ayudante de algunos co-
merciantes hispanos de granos. Pero, sorpren-
dentemente, también fue soldado villista y, en
medio del caos financiero revolucionario, im-
primio su propio papel moneda, al que siempre
honro con su pago. Después de lograr una gran
fortuna, fue un generoso mecenas, y doné al
pais que lo acogid hospitales, escuelas y labora-
torios; al mismo tiempo, abrid el primer centro
del Opus Dei en América, en 1949, y, a pesar de
sostener una filiacion politica discrepante, con
talante liberal y generoso, promovio a un ar-
tista tan activamente estalinista como David
Alfaro Siqueiros (que realizé un fracasado in-
tento de asesinato a Trotsky, el cual se frustré
por el estado etilico agudo de sus perpetrado-
res), quien con su sostén construyo el hoy co-
nocido poliférum que lleva su nombre, donde
se emplazo “el mural mas grande del mundo”,
La marcha de la humanidad; pero también apo-
yo al artista japonés Taro Okamoto, al que le
encarg6 el mural del vestibulo del Hotel de Mé-
xico, titulado Mito del mafiana, dedicado a los
efectos de las bombas atomicas en Hiroshima
y Nagasaki, obra que se ha llegado a comparar
con el Guernica de Picasso. Siendo un empresa-
rio de éxito y con un ideario conservador, Sua-
rez apoyd liberalmente a artistas e intelectuales
de otro signo politico.

Auténtico mecenas, Sudrez fue un decidido pro-
motor del turismo, en especial en Cuernavaca,
donde organizé y realizo el primer carnaval de la
entidad en 1965, junto con algunos empresarios
locales. Tuvo una gran empresa inmobiliaria
y construyd, entre otros, el Hotel Mocambo
(puerto de Veracruz), el Hospital Regional, el
Consulado de los Estados Unidos y el Edificio
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Bahia.? Para ayudar a sus antiguos compatriotas
pobres, establecié en Navia, Asturias, la funda-
cion benéfica que hoy lleva su nombre.

Quizd don Manuel pretendié —a lo mejor sin
saberlo por completo— continuar una antigua
practica en México: la de los proyectos benéficos
de proyeccion social impulsados por extranje-
ros, que merecen al menos una sucinta mencion
panoramica para valorar el contexto especifico
donde se inscribe este proyecto, que no surge
de manera espontanea ni aislada, sino como par-
te de una tradicion de gran solera en el pais.

Algunos antecedentes de proyectos
comunitarios y mecenazgos

aplicados a las manufacturas

y artes decorativas en México

En 1830 se estableci6 en la localidad de Tlalpan,
por una concesion de créditos baratos del Banco
de Avio, la fabrica de hilados y textiles La Fama
Montafiesa, que tuvo una accidentada vida, has-
ta que en 1947 se convirtid, por accion de los
elementos sindicales, en un proyecto de amplia
repercusion social, y que duré hasta 1998, por
casi 170 afos. Andrés Pizarro, Felipe Neri del
Barrio, Manuel Portu Estanislao, Joaquin Flores
y, finalmente, Ricardo Sainz fueron sus propie-
tarios sucesivos. En especial, los dos ultimos
promovieron una serie de beneficios para sus
empleados, que distaban de los generalmente es-
tablecidos en la época, y todavia hoy se aprecian
algunas huellas de lo que fue este empefio expe-
rimental empresarial y social, como la Casa Club
dela fabrica (hoy Casa de la Cultura Comunal de
la localidad) y la fuente publica que atun provee
de agua a muchos vecinos.

Muy cercanamente, en la Fabrica de Papel
de Loreto (1905) y luego también de Pefia Po-
bre (1924), los alemanes radicados en México,
don Alberto Lenz Adolph y don Alberto Woern,
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fundaron una empresa industrial, pero con un
programa colateral de beneficio social para sus
empleados, al construir, junto a la instalacion
fabril, escuelas, iglesias, viviendas y zonas de-
portivas y recreativas que perduran hasta hoy.
En 1951 heredaron la empresa el hijo del prime-
ro, Hans Lenz Hauser, y su nieto, Walter Alberto
Lenz Tirado. La fabrica cerr6 en 1997, cuando,
junto con la cercana La Fama Montafiesa,
fueron adquiridas por el Grupo Carso del
poderoso empresario Carlos Slim Helu, quien
las convirtié en centros comerciales, de distrac-
cién y cultura, con el nombre de Plaza Cuicuilco
y Plaza Loreto.

Otro empresario extranjero radicado en México
y que dejé abundantes muestras de su gene-
rosidad agradecida hacia el pais que lo reci-
bié y donde prospero6 fue don Arturo Mundet
Carbo (Sant Antoni de Calonge, 8 de abril de
1879-Ciudad de México, 4 de julio de 1965), in-
dustrial refresquero de origen cataldn, miembro
de una familia de antiguos taponeros de corcho,
quien fue un meritorio benefactor de enfermos,
nifios y ancianos, pues en México obsequid
obras como la Maternidad Mundet en el Sana-
torio Espafiol de la Ciudad de México, la Casa
Hogar para Ancianos Arturo Mundet, el Parque
Mundet y el edificio para el Hospital Infantil de
México, ademas de numerosas acciones de be-
neficencia en su region natal.

En la vecina ciudad de Puebla también existié
La Constancia Mexicana, primera fabrica textil
industrial en el pais, fundada en 1835 por los
empresarios Esteban de Antufiano y Gumersin-
do Saviién, que tuvo un importante desempe-
flo en el mejoramiento de las condiciones de
sus trabajadores, quienes acabaron asumiendo
la propiedad de la misma, cuando en 1960 les
fue cedida por su ultimo propietario, Miguel
Barbaroux, como pago del finiquito del pasivo

laboral que tenian, y la mantuvieron en funcio-
nes hasta 1976.

Estas iniciativas de mejoramiento social de em-
presarios progresistas estaban inspiradas en los
falansterios de Saint Simon, Owen y Fourier,
aquellas comunidades industriales utopicas del
socialismo europeo que asumian un compro-
miso social con los trabajadores, como una
expresion de humanismo renacentista en el siglo
xI1X, cuando comenzd a cobrar fuerza el capita-
lismo industrial y comercial juvenil, antes de su
bursatilizacion contemporanea. Los hombres, los
empleados, los trabajadores (y, junto con ellos,
sus familias) no solo eran una fuerza redituable,
sino un conjunto de individuos con necesidades
y aspiraciones materiales y espirituales que de-
bian ser consideradas. Esto, incluso, se expresd
arquitectonicamente en los familisterios. El in-
dustrial e inventor francés Jean-Baptiste André
Godin (1817-1881), creador de la estufa de hie-
rro para los hogares medios, fundé, en 1880, la
Asociacion Cooperativa del Capital y del Trabajo
del Familisterio de Guisa. Mas tarde, la expandio
a Laeken, en Bélgica. Inspirado inicialmente en
el disefio del Palacio de Versalles, la adapt6 a las
necesidades de los obreros para construir unos
edificios llamados “palacios obreros” con de-
partamentos de vivienda, cercanos a las fabri-
cas y talleres. Esta propuesta influyé después al
propio Le Corbusier. Curiosamente, este noble
experimento funcioné durante mas de un siglo,
pero se disolvid y liquidé en 1968, en el “afo de
las revoluciones” De alguna forma remota, este
proyecto utopico es un referente de las poste-
riores comunidades hippies y beatniks que, de
hecho, florecieron en los dorados afios 60 del
siglo xx.

Como un caso curioso y de gestion colecti-
va contemporanea, una comunidad utépica
se empezo a gestar a finales de los afios 60 en
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México, bajo el influjo de la corriente beatnik
y hippie, el new age y los conciertos de Wood-
stock y Avandaro (su variante nacional). El
entonces formado colectivo Los Horcones
(Pueblo del Oro, Hermosillo, Sonora) aun con-
tinua en activo, como una sociedad comunal
integradora que ha ido perfeccionandose con
el tiempo, pero mantiene todavia sus principios
esenciales de compartir todo en la comunidad.
Fundada en octubre de 1973, se mantiene viva
en la actualidad y se define como una “comu-
nidad Walden Dos”, dedicada al mejoramiento
social a partir de lo comunitario, pero que hoy
explora también el mercado del campismo y
la ecologia, y realiza un interesante trabajo de
adiestramiento a partir de la psicologia con-
ductual con nifios que adolecen trastornos de
autismo. Hoy enfatizan que no son ni una sec-
ta ni una comuna de hippies, sino un colectivo
educacional.

Asi pues, en México concurren antecedentes
—varios aun vivos en la época de Sudrez y pos-
teriores— que marcaron la existencia de ex-
perimentos de comunidades productivas, los
cuales pudieron ser modelos del empresario
asturiano.

El proyecto de don

Manuel Suarez en Cuernavaca

Entre los arquitectos asociados con Suérez para
su proyecto de urbanizacion estaban Jests Mar-
ti Martin (Castellon de la Plana, 1899-México,
1975), Félix Candela (Madrid, 1910-Carolina
del Sur, EUA, 1997) y Josep Renau (Valencia,
1907-Berlin Oriental, 1982), a quienes invit6 a
participar en la remodelacion y ampliacion del
Hotel Casino de la Selva en Cuernavaca. En ese
lugar, Candela levant6 sus sorprendentes techos
paraboloides hiperbdlicos, de los que dejo otras
muestras en el pais y el extranjero y hoy siguen
siendo apreciados y estudiados por los arquitec-
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tos. Algo de historia sobre el hotel que sirvi6 de
sede fundacional:

El Casino de la Selva fue un centro vacacional
de singular importancia en Cuernavaca hacia la
mitad del siglo xx. Varias de sus edificaciones
fueron disefiadas por Félix Candela y otros ar-
quitectos del exilio espafol, [y] muchas de sus
salas estaban decoradas con murales de pintores
de gran prestigio, como José Renau. A partir de
los afios ochenta este hotel empez6 a perder im-
portancia, paulatinamente fue decayendo hasta
que quedd totalmente abandonado. En el afio de
2001 el predio fue vendido a la empresa Costco
como si fuese un baldio; por lo tanto, el conjunto
fue totalmente destruido para construir un par
de tiendas de autoservicio en su lugar, a pesar de
las protestas y movilizaciones que se efectuaron
en su momento.’

Debe destacarse que el legado paterno, tan me-
ritorio por demas, ha resultado oneroso para sus
herederos: sélo en fecha muy reciente, los suce-
sores de don Manuel lograron la creacién de un
fideicomiso donde las autoridades (el gobierno
de la Ciudad de México, Instituto Nacional de
Bellas Artes y Secretaria de Cultura local y fe-
deral) se comprometen a colaborar en el man-
tenimiento y conservaciéon del célebre Polyfo-
rum Siqueiros, obra monumental financiada
generosamente por Sudrez y Sudrez, pero cuyo
sostenimiento gravoso ya resultaba insosteni-
ble para sus descendientes, pues algunas voces
irresponsables —que no aportan su patrimonio,
por cierto— exigian que fueran los individuos
particulares quienes, contra toda logica, razén y
justificado interés, asumieran totalmente seme-
jante desembolso, pero, al mismo tiempo, se les
impidiera cualquier tipo de beneficio del mismo:
puro gasto y nada de reintegro, estrecha logica
que se anida en algunas mentes febriles de ciertos
“luchadores sociales” disponiendo a su capricho
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del patrimonio ajeno. La feliz conjuncién de au-
toridades sensatas y la generosa disposicion de
los empresarios permiti6 alcanzar este acuerdo
que, sin duda, beneficiard al patrimonio cultural
comun, sin menoscabar aspectos de legitimidad
y legalidad, conciliando los diversos intereses
dentro del maximo acuerdo posible y deseable.

Este fue el lugar donde se desarroll6 inicialmen-
te, a partir de talleres artesanales, una industria
prospera y sustentable. En 1956 el asturiano
don Manuel Sudrez y Sudrez, constructor y mi-
llonario, propietario del inacabado Hotel de la
Ciudad de México que, por su decision, ofrecio
espacio para el Polyforum Siqueiros, hoy World
Trade Center México, impulsé la creaciéon de
un taller, junto con el empresario Jorge Borbo-
lla, e instald las fabricas (dos, porque los proce-
sos industriales son diferentes) a principios de
los afios 80. Esto lleva aparejado un proyecto
de mejoramiento social: la colonia 3 de Mayo se
origina para satisfacer las necesidades de vi-
vienda de sus trabajadores.

Esto tiene precedentes en México como los ya
citados, inspirados en las ideas del socialismo
utdpico de Charles Fourier, Robert Owen y
Henri de Saint-Simon, entre otros. Conceptos
como “falansterios”, “cooperativismo”, “neoar-
tesanalismo” y “vuelta a los origenes”, vertidos
en libros del promotor del “regreso a la vida na-
tural”, Elisée Reclus (La montasia), o las obras
sobre la vida de Bernard Palissy (figura cercana
para los republicanos espafoles, como Hermi-
nio Almendros y sus Lecturas ejemplares y Oros
viejos), encontraron en este sitio un lugar pro-
picio para intentar llevarlos a la practica, con la
dificultad anadida del biculturalismo (espafoles
y mexicanos).

Muchos de los emigrados politicos republica-
nos venian con lecturas y afectos profundos so-

bre experimentos sociales europeos anteriores,
como los icarianos de Esteban Cabet, las ciuda-
des de armonia y las propuestas incipientes de
las ecoaldeas. Sospecho que lo que alli se pre-
tendi6 implantar fue mas que un proyecto ar-
tistico, industrial y comercial, y quiza result6 un
proyecto social de inspiracidn casi evangeliza-
dora, regeneracionista o redentorista, aprove-
chando la habilidad manual de los indigenas
mexicanos, pero afadiendo un sentido comer-
cial y redituable para lograr una adecuada co-
mercializacion de las artesanias, tema que tratd
deliciosamente en su Canasta de cuentos mexi-
canos el enigmatico B. Traven, gran conocedor
del alma popular nacional.

Quiza esa concentracién de espiritus inquie-
tos propicio la creacién de un ambiente espe-
cialmente novedoso y experimental asi en esa
ciudad dedicada tradicionalmente al reposo
y el descanso, de tal suerte que ya en los afios
60 y 70 del siglo xx fue el sitio de germinacion
del novedoso proyecto emprendido por el exre-
ligioso austriaco Ivan Illich (1926-2002) y su
Cidoc (Centro Intercultural de Documenta-
cion), que fue casi una unidad de estudios su-
periores, aunque negaba la institucionalizacion
de la educacion, con una propuesta novedosa y
heterodoxa que empezé por la pedagogia
y culminé con la politica y el activismo so-
cial, y que logré conjuntar, ademas de Illich, a
Sergio Méndez Arceo (1907-1992) —el Obispo
Rojo de Cuernavaca—, al tedlogo heterodoxo
belga Gregorio Lemercier (1912-1987), al pe-
dagogo brasilefio Paulo Freire (1921-1997) y al
antropologo y psicélogo aleman Erich Fromm
(1900-1980). De algin modo, en este centro se
amalgamaron los idearios catdlicos postriden-
tinos, el socialismo y el comunismo, y se gestd
gran parte del contenido de la llamada teologia
de la liberacion en México.
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Don Manuel Suarez fue un personaje caracteris-
tico del México de los afios 40, 50 y 60. Empre-
sario habil y resuelto, logré grandes éxitos vy, al
mismo tiempo, tenia una decidida vocacién de
mecenas, que sabia combinar atinadamente con
sus negocios. No dudo que al crear las manu-
facturas en Cuernavaca lo hiciera no sélo para
ayudar a sus compatriotas exiliados, sino
para utilizar, con aguda vision comercial, los
productos que demandaria para sus propias
construcciones como empresario inmobiliario:
los de las cerdmicas para los acabados (azulejos,
baldosas, muebles sanitarios y otros acabados) y
las porcelanas para el adorno de sus habitacio-
nes. Pragmaticamente, podria decirse que “no
daba paso sin alpargata” (es decir, sin guarache).

Bandeja de Ceramica de Cuernavaca. Coleccion del autor.

Aparte de su laudable propésito filantrépico,
la empresa tenia una utilidad practica que la
sustentaba y permitia asegurar su futuro den-
tro de las circunstancias reinantes. Sudrez era
un excelente empresario, visionario y audaz,
pero también pragmatico y realista. El proyecto
se sustentaba no so6lo para suministrar insumos
a sus propias obras inmobiliarias —como el
Hotel de México y el mismo Casino de la Selva,
asi como a las que construia en Veracruz en ese
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momento—, sino para satisfacer una creciente
demanda suntuaria de la ciudad de Cuernavaca
y sus alrededores que, por esos afios, se iba con-
virtiendo en una ciudad cosmopolita de gran
atractivo y magnetismo internacional, como
prueba el establecimiento de residencias de
millonarios mundiales como Barbara Hutton,
quien se construy6 una fabulosa mansioén de
estilo japonés —incluido hasta un teatro kabuki
traido especialmente de Japdn— en un terreno
de 120 hectareas, donde hoy se encuentra el lu-
joso hotel Camino Real Sumiya. Otros millona-
rios excéntricos como Robert Brady también se
establecieron en la ciudad y celebridades como
Alain Delon y Brigitte Bardot residieron largas
estancias en ella. Era una ciudad de moda y
el destino de veraneo por excelencia de la co-
lindante Ciudad de México, lo cual impulsd
vigorosamente la industria inmobiliaria. Estas
casas, que competian en opulencia entre ellas,
necesitaban acabados con azulejos, losetas, pie-
zas sanitarias y adornos interiores y exteriores
de alta calidad, para lo cual estaba a la mano la
empresa de Sudrez.

A partir de los afos 80, la Selva empezd a perder
importancia y, paulatinamente, fue decayendo
hasta que quedd totalmente abandonado. En el
afio 2001, como apunta Aldo Solano, el predio
fue vendido a la empresa Costco como si fuese
un baldio; por tanto, el conjunto fue totalmen-
te destruido para construir un par de tiendas
de autoservicio en su lugar, a pesar de las pro-
testas y movilizaciones que se efectuaron en su
momento.

El Taller de Ceramica inicial se instal6 en una
parte de los terrenos que ocupaba el hotel, se-
gun un mapa* del arquitecto en Historia del Ca-
sino de La Selva, para responder a la vez a una
demanda suntuaria y utilitaria, con dos lineas
paralelas: la porcelana (de lujo, mas costosa) y la
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Ave sobre tronco. Coleccion del autor.

ceramica (util y econémica), pero ambas bellas
y nacionales.

Entre los artistas convocados por Sudrez tam-
bién estaban los hermanos Aparicio: Florentino
y Sebastidn, ambos valencianos. El hotel, en su
continuo crecimiento, influyd decisivamente
en la vida de la ciudad, y le imprimié a ésta un
pujante caracter cosmopolita, como gran cen-
tro no so6lo de recreacion y espectaculos, sino
de intensa actividad cultural, pues en él se es-
tablecieron talleres de diversas funcionalidades.
Fue, de hecho, la primera casa de la cultura de
la ciudad. Y en él, ademas, se nuclearon los ar-
tistas espafioles convocados y protegidos por el
mecenas Suarez, creando edificaciones, escul-
turas y murales. Pero, igualmente, partiendo de
una propuesta utdpica socialista, o de una cier-
ta evangelizacion seglar (segun se pudiera ver),
los artistas se propusieron incidir también en la
educacion del entorno y comenzaron a recibir
aprendices y estudiantes de la localidad para
prepararlos y entrenarlos como operarios, quie-
nes después llegarian a ser capataces y maestros,
creandose asi una funcional y practica escuela
de ceramica en Cuernavaca.

Salsera de Cerdmica de Cuernavaca. Coleccion del autor.

En realidad, eran dos manufacturas diferentes,
como marcas que respondian a distintos pro-
cesos de fabricacion (la porcelana requiere de
mayor temperatura para su fabricacion, y su
resultado es mas acabado y lujoso), y se distin-
guian por ser razones sociales o comerciales
separadas, Ceramica de Cuernavaca y Porce-
lana de Cuernavaca; pero supongo que ambas
pertenecian a la misma empresa comercial,
mas con un sello o impronta distinto, aunque
con el elemento en comun del simbolo prehis-
panico o glifo de Cuauhnahuac, nombre indi-
gena de lo que después fue conocida como la
Ciudad de la Eterna Primavera, sitio de asiento
no solo de las familias mexicanas mas ricas, sino
de millonarios y celebridades de todo el mundo,
como la excéntrica Hutton, quien construy6 su
asombroso capricho con pagodas y casas de té
incluidas, como mencioné, traidas desde Japdn.

A partir del final de la Revolucion mexicana, que
en el Estado de Morelos y toda su zona resulté
especialmente destructiva y terrible, asolada
por las partidas de Emiliano Zapata, héroe local,
al construirse la carretera pavimentada, Cuer-
navaca empezd a convertirse en una ciudad de
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descanso, sofisticada y moderna, sin perder su
atractivo como lugar de reposo bucdlico y ve-
raneo de fines de semana. Logrd sustituir como
lugares de recreo y solaz de los capitalinos a Co-
yoacan y Tlalpan y, mas tarde, con la invencion
del automovil y también con otra carretera, fue
siendo desplazada a su vez por Acapulco.

A mediados del siglo xix, fue el sitio ideal de
reposo y aventuras del emperador Maximiliano
de Habsburgo y la India Bonita en su vergel del
Jardin de Borda (construido por un rico minero
en el siglo xvir), aunque el gobernante austriaco
también adquiri6 de su propio peculio una pro-
piedad en la Antigua Villa del Olindo (1865),
donde edifico una casa de descanso que hoy
es el Jardin Etnobotanico y Museo de Medi-
cina Tradicional y Herbolaria que custodia el
NAH, la cual fue su residencia campestre, donde
se puede visitar —segun la tradicion— la Casa
de la India Bonita, en la cual ocurrian presu-
miblemente los encuentros intimos entre el
emperador y la sirvienta (al parecer, hija de su
jardinero en Cuernavaca) por el rumbo del an-
tiguo pueblo de Acapatzingo.

Después de la Revolucion, la ciudad se convirtié
en el sitio predilecto para las residencias de la
nueva clase acomodada mexicana, tanto de
politicos como de los presidentes Plutarco
Elias Calles, Lézaro Cérdenas y Manuel Avila
Camacho, y lugar de cobijo de intelectua-
les nacionales y extranjeros, como Malcolm
Lowry, quien ubicé en ella la accion de su cé-
lebre novela Bajo el volcdn.

Esta popularidad de la ciudad reclamaba la
creacion de centros de diversion y otras ameni-
dades, por lo cual, durante el mandato del go-
bernador Vicente Estrada Cajigal, al comienzo
de la década de 1930, se autorizo la creacion de
un casino o casa de juegos dentro de un conjun-
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Tortuga-cenicero de Ceramica de Cuernavaca.
Coleccién del autor.

to hotelero, que se encargé a la Compaiia His-
panoamericana de Hoteles y el contratista de la
obra fue Sudrez y Sudrez, quien trabajé con tal
celeridad que, en 1931, se inauguré el Hotel y
Casino de la Selva, muy cerca de la Estacién de
Ferrocarriles, entonces en el borde de la ciudad.
Pero ya en 1936, con la llegada a México de nu-
merosos exiliados republicanos espanoles, este
centro sirvié también como cobijo para los mis-
mos, segun fue el caso del ceramista valenciano
Sebastian Aparicio, quien establecié un taller
con hornos en el terreno del hotel, y comenzé
a reunir operarios de la zona para adiestrarlos y
capacitarlos como ayudantes, quienes luego se
convertirian en artistas independientes.

Desde 1934, con la llegada al poder del gene-
ral Lazaro Cardenas, cambio el propdsito ini-
cial del proyecto, pues ¢l prohibié el juego y
los casinos como centros de disolucion y vi-
cio; pero Manuel Sudrez, que habia quedado
como propietario del hotel, al no poder pagarle
la deuda contraida a la compaiiia contratista,
rapidamente se adapté a las nuevas circuns-
tancias y apoyé asi la creacion del taller de
ceramica, como un anexo del hotel, para lo cual
se asocio con el arquitecto valenciano Jesus Mar-
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ti Martin, creando la empresa Vias y Obras, que
realiz6 grandes construcciones en los puertos
de Veracruz y Acapulco, y en otras ciudades, y
con ella emprendi6é la remodelaciéon del ho-
tel hacia un nuevo propdsito, ya sin el casino.

En realidad, mas que hotel (que nunca pudo
funcionar como casino de juegos), el Hotel Ca-
sino de la Selva se constituyd en un importante
centro artistico y cultural de moda entre los cer-
canos pobladores de la Ciudad de México, que
tenian residencias de descanso en la todavia bu-
cdlica Cuernavaca:

Muralismo y piezas artisticas. El Casino de la Sel-
va lleg6 a albergar en sus muros y jardines obras
de arte que acompanaban al espacio de recreo,
pues don Manuel deseaba que el complejo fuese
un centro de reunién de grandes intelectuales y
artistas plasticos. Quiza los murales mas sobre-
salientes eran los que estaban ubicados en lo que
fue la sala de juego en la nave principal; posterior-
mente ese espacio se llamo Salon de los Murales.
Los autores de estas obras fueron José Renau y José
Reyes Meza. Cabe recordar que José Renau fue un
importante cartelista del bando republicano en la
Guerra Civil espafiola y uno de los pioneros del
fotomontaje, y que elabord una serie importante
de carteles de la Epoca de Oro del cine mexica-
no. El mural de Renau en el Casino de la Selva
se titula La formacion de la cultura hispdnica, y
narra la historia de la Peninsula ibérica desde los
fenicios hasta la conquista de América. En el lado
contrario del Salén de los Murales y en la béveda,
el tamaulipeco José Reyes Meza pint en 1965 un
tema relativo a la cultura indigena en el Valle del
Anahuac. También destacé el mural El Apocalipsis
de Jorge Flores, discipulo de David Alfaro Siquei-
ros. Como ya se menciono, en el auditorio estuvo
el mural del mexicano Francisco Icaza titulado La
fardndula, homenaje al dramaturgo aleman Ber-
tolt Brecht. Los jardines estaban decorados con

reproducciones de alegorias prehispdnicas reali-
zadas por el escultor Federico Canessi; también
habia piezas del escultor exiliado Antonio Balles-
ter, cuilado de José Renau, y hacia la entrada se
ubico una gran estatua ecuestre de Hernan Cor-
tés, obra del ceramista espafiol Florentino Apa-
ricio. A partir de esto, don Manuel Sudrez dotd
al Casino de un taller de ceramica dirigido por
Aparicio, del que surgié una tradicién de gran-
des ceramistas. Después de 1965, Sudrez empezd
a llenar el Casino de muchos antojos: al fondo de
las albercas construyé un monorriel que nunca se
termind. También quiso hacer con Alfaro Siquei-
ros un importante foro con grandes murales del
pintor, llamado La Capilla Siqueiros, aunque don
Manuel decidi6 trasladar este foro a la capital y es
lo que hoy conocemos como el Polyforum. En el
Casino de la Selva tal edificacion quedd también
inconclusa. Este “abarrocamiento” provocé que
dentro del conjunto hubiese diversos lenguajes
arquitecténicos, aparte de que cada vez empez6 a
ser mds costoso su mantenimiento.’

Sin embargo, todo lo que tiene un comienzo
también tiene inevitablemente un final: en el oca-
so de una época histdrica mexicana, las cam-
panas también doblaron por la Selva: “En 1994
los herederos de don Manuel decidieron vender
el conjunto con un proyecto que solucionaba las
demandas que el nuevo turismo requeria. Los
compradores fueron los duefos del grupo Situr-
Sidek, una empresa hotelera de importante po-
tencial durante el sexenio de Carlos Salinas de
Gortari”?

Algo quedo del proyecto, al menos por un corto
tiempo mas: aprovechando el fervor por la cera-
mica, unos afos antes, el empresario Jorge Bor-
bolla Villamil, oriundo de Cuernavaca, fundé
las fabricas Ceramica de Cuernavaca (ubicada,
segun unos, en la avenida Cuauhtémoc y segiin
otros, en la avenida Plan de Ayala) y Porcela-
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na de Cuernavaca (en la ciudad industrial del
Valle de Cuernavaca, o Civac), donde fueron
capacitados y entrenados numerosos trabaja-
dores, provenientes en gran parte del taller de
Aparicio. A comienzos de los afios 80 ya conta-
ban con mas de dos mil empleados.

En realidad, el obrador de Aparicio fue el nu-
cleo generador de ambas industrias fraternas.
Por su calidad, competitividad y capacidad para
responder a la creciente demanda, Ceramica
de Cuernavaca prevalecié en el mercado na-
cional de objetos decorativos de este material,
y su gran éxito permitié la exportacion de sus
piezas a Estados Unidos y Canadd. Durante una
época, adquiri6 gran relevancia y logré atraer el
gusto de las clases mexicanas mas acomoda-
das, que estaban satisfechas con sus productos
de gran belleza e impulsaron que su mercan-
cia se convirtiera en una moda exitosa.
Pero, ademas, su expansion provocd que se
ampliara mas alla del perimetro de sus instala-
ciones y, poco después, fue el origen de la actual
colonia 3 de Mayo, que hoy ocupa un sector de
varias manzanas en la ciudad, donde se agrupan
los artesanos independientes, quienes, en algu-
nos casos, antes fueron obreros de las fabricas
y hoy son pequefios o medianos propietarios,
pues muchos de ellos fueron adquiriendo perso-
nalidad artistica propia, y establecieron nuevos
talleres y pequenas fabricas de artesanias, las
cuales, originalmente, eran de Jorge Borbolla.
Este activo y visionario empresario advirti6
desde temprano y aproveché habilmente la pro-
mocion gratuita que le ofrecia decorar con sus
productos los estudios de filmacion de las cada
dia mas exitosas telenovelas difundidas por el
entonces “telesistema mexicano”, producidas
por don Ernesto Alonso, el Sefior Telenovela,
como se le conocio: la television se convirtié en
el escaparate de Ceramica de Cuernavaca.
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sl -

LA CERAMICA MODERNA
MEXICANA 1940-1990

EXPOSICION DE DISENO INDUSTRIAL HISTORICO

CURADURIR: ALDD ROJBS

ORFED CATALA DE MEXIC
MARSELLA 45, COL. JUARER 21 DE AGOSTO DE 2014
MEXICD, D.F 20:00 H

HENDRICK'S 1}

\, Lo Lol
i I & o o
Secretara o Afers Exteriors 3G 1N

Los Perros Campeones

Segun ha estudiado Solano Rojas,” Ceramica
de Cuernavaca produjo vajillas, accesorios do-
mésticos, objetos promocionales comerciales
Y, sobre todo, piezas decorativas para las cla-
ses medias altas de México, con gran calidad y a
precios muy competitivos.

Dentro de la masiva produccion de esta indus-
tria morelense destaca la serie de Perros
Campeones, fabricada hacia finales de la déca-
da de 1970 y principios de la de 1980, inspirada
en los Champion Dogs de la Robert Simmons
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Ceramics en la década de los 40, secuencia a su
vez influida por los modelos de las fabricas in-
glesas Royal Doulton y Beswick Pottery, ambas
de principios del siglo xx.?

Esta relacion especifica entre las manufacturas
inglesas y la mexicana en el producto serial de
los perros ha sido detalladamente estudiada, en
uno de los escasos analisis de esta manufactura
de Cuernavaca, posiblemente a través del puen-
te entre ésta y la fabrica de Guadalajara Loza
Fina S. A. o Lofisa, fundada en 1875 para su-
ministrar nacionalmente productos semejantes
a los modelos bavaros, holandeses y franceses,
aunque con factura nacional, que en los afios 40
comenzd por imitar, sin una calidad excesiva,
los modelos ingleses.

Ademas de su avanzada calidad en los modelos,
matrices, moldes, coccién y esmaltado, asi como
sus dimensiones mayores y sus actitudes y posi-
ciones mas originales y audaces, los productos
de Cuernavaca resaltaron por incluir piezas no-
vedosas dentro de la tematica canina, como los
ejemplares del borzoi ruso o el pekinés mexica-
no, que no se incluian en sus fuentes inglesas
y estadounidenses, y que aparecieron hacia fi-
nales de los 70 y principios de los 80 con su ya
mencionada linea propia de Perros Campeones.

Aunque fue durante ese periodo su producto es-
telar, los Perros Campeones ocuparon sélo una
parte de la muy diversa, rica y lograda produc-
cién, admirable por su gran variedad de piezas
y de usos. La lograda expresividad de sus mode-
los, asi como el cuidadoso detalle de los rasgos
corporales y las facciones caninas, hicieron que
las de Cuernavaca compitieran dignamente y
hasta aventajaran a sus fuentes originales, todo
lo cual propicid su creciente demanda, presti-
gio y exitosa comercializacion para satisfacer
el gusto de sectores sociales que, al adquirir sus

viviendas, procuraban acentuar su confortabili-
dad y belleza, haciendo de sus hogares sitios de
amable reposo y disfrute familiar.

Durante una época feliz, tanto Ceramica como
Porcelana de Cuernavaca disfrutaron de gran
aceptacion y prestigio, y se convirtieron en una
empresa de moda para las clases mexicanas mas
acomodadas, que alli se surtian de objetos de
las artes decorativas para el adorno de sus ho-
gares y oficinas. Pero tal parece que tanta dicha
no podia durar mucho tiempo. A pesar del éxito
de los Perros Campeones, Ceramica de Cuerna-
vaca no tardaria en dejar de existir. La apertura
del mercado nacional consiguiente al inicio de
la apertura comercial como parte del proceso
internacional de la incipiente globalizacion, y
la reduccién de la intervencién gubernamental
en el hasta entonces vigente control de los pre-
cios y cotizaciones —que, a partir de 1982, tomd
el presidente Miguel de la Madrid, y luego
continuaron varios gobiernos siguientes— pro-
piciaron en gran parte que muchas empresas na-
cionales desprotegidas y sin lograr una pronta y
efectiva adaptacion a las nuevas condiciones de
competencia comercial, resultaran desplazadas
por las crecientes importaciones extranjeras con
precios muchos mas reducidos, como fueron las
industrias del vestido, el calzado y también de
las ceramicas, que perdieron terreno con rapi-
dez ante los productos asiaticos, fundamental-
mente chinos, pues por la carencia de sindicatos
protectores de los derechos laborales, en paises
comunistas como China, el pago de los trabaja-
dores era significativamente menor que en Mé-
xico, lo cual condujo a la inevitable ruina de esas
empresas nacionales.

En 1994 Ceramica de Cuernavaca cerraria sus
puertas, no sin antes haber cambiado de giro y
haber sacrificado sus disefios por la comercia-
lizacion y replicacion de moldes de personajes
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de Walt Disney, en un intento desesperado de
alcanzar una recuperacion econémica. También
se produjeron huelgas de empleados de confian-
za, que fatalmente empujaron hacia la quiebra
de la empresa, tema poco tratado todavia.

Galletero de Ceramica de Cuernavaca.
Coleccidn del autor.

Ambos factores, el externo (las leyes de aper-
tura comercial) y el interno (la lucha sindical y
de intereses personales), condujeron a que esta
empresa cerrara, con una fuerte deuda, pues sus
propietarios habian invertido poco antes en el
extranjero una gran suma de dinero en la com-
pra de tecnologia avanzada, pensando en un
nuevo impulso, pero las circunstancias adversas
concurrentes impidieron que esto pudiera ser

realidad.

MUSEO IMAGINARIO

Con la serie de Perros Campeones, Ceramica
de Cuernavaca logré expresar una voluntad de
creacion original competitiva con grandes pro-
ductores mundiales, y dio pruebas de un gran
espiritu de innovacion, pues esas piezas reba-
saron sus modelos tanto por su técnica como
por su concepcion, por el interés de responder
creativamente, empleando la mejor tecnolo-
gia disponible y demostrando la calidad de la
produccion artesanal nacional. Al copiar los
modelos de forma mejorada, lograron superar
sus fuentes y obtuvieron asi el éxito comercial
por la belleza de sus piezas, sus precios compe-
titivos y su atinada gestiéon promocional.

Un aspecto peculiar de esta manufactura fue el
caracter internacional de sus creaciones: Ce-
ramica de Cuernavaca pretendié difundir en
México la tecnologia europea mas avanzada,
para elaborar piezas de loza y porcelana con
muy alta calidad. Sin embargo, los motivos de
estas creaciones fueron clasicos y, sobre todo,
reproducciones de modelos tradicionales cos-
mopolitas. Posiblemente, teniendo en cuenta
que el taller comenzé su produccion alrededor
de 1940, esta decision pudo deberse a la necesi-
dad de sustituir importaciones suntuarias en la
época de la Segunda Guerra Mundial, cuando
Europa era un gran campo de batalla y sus in-
dustrias estaban paralizadas o destruidas.

Por otra parte, la politica nacionalista y con li-
geros toques socialistas que impuso en su go-
bierno Lazaro Cardenas, quiza promovid o, al
menos, contemplé con benevolencia este es-
fuerzo de los emigrados republicanos espario-
les afincados en México, pues esa cooperacion
traspasaba saberes, destrezas y aptitudes a los
artesanos nacionales, adiestrandolos en la fabri-
cacion de productos con caracter competitivo
internacional.
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Desconozco si los moldes o patrones cerami-
cos fueron realizados en el pais o si fueron
importados, aunque me inclino a suponer
lo primero, por las mismas limitaciones en las
comunicaciones y el comercio en esos tiempos
bélicos. Pero, al parecer, en el momento inicial,
no hubo un propdsito manifiesto de vincular las
tecnologias avanzadas con un arte, digamos, de
caracter mas nacional, inspirandose en motivos,
personajes y temas autdctonos, sino que siguie-
ron las modas tradicionales europeas, principal-
mente. Es deseable que cuando se realicen otros
estudios sobre este tema, quiza se puedan ofre-
cer nuevos datos e informaciones que nos per-
mitan aclarar estas dudas y llenar estas lagunas
de informacion.

La cuidadosa y delicada coloracién manual de
las piezas en la fase final del proceso de fabrica-
cién indica la maestria que alcanzaron los ope-
rarios y la destreza que poseian como resultado
de un exitoso entrenamiento.

Esta situacién apuntada pudo deberse tal vez a
dos posibilidades: los emigrados espafnoles no
quisieron “contaminar” o “viciar” la produccion
artesanal tipica mexicana, decidiendo que con-
servara su pureza original y sus caracteristicas
esencialmente populares; o, también, la mer-
cadotecnia del proyecto considerdé que asi era
necesario para poder ocupar un espacio en el
mercado internacional, con gustos y preferen-
cia ya formados y establecidos. Posiblemente,
cualquier propdsito de innovaciéon tematica
habria quedado para una etapa posterior, ya
consolidada la manufactura inaugural.

No obstante todo lo anterior, los herederos di-
rectos de esos artesanos mexicanos formados y
adiestrados por los espafnoles hoy aplican esos
avances recibidos, transmitidos por sus padres
y abuelos, en las piezas que contintan fabrican-

do, como puede comprobarse en la actividad fe-
bril de la colonia 3 de Mayo, que se convirti6 en
el ultimo reducto de los antiguos empleados de
la fabrica, pero ya anadiéndoles el “toque” y el
sabor mexicanos.

Muchas veces se tiende a pensar que el disefio
industrial mexicano durante el siglo xx se de-
sarroll6 sélo a partir de disefios de muebles de
arquitectos o artistas, como Luis Barragan, Cla-
ra Porset, Mathias Goeritz o Pedro Friedeberg;
sin embargo, grandes industrias como Anfora,
Ceramica de Cuernavaca y otras, que tuvieron
un importante desarrollo y experimentacion
con sus propios diseniadores industriales, tam-
bién influyeron poderosamente en el disefio in-
dustrial mexicano y en la formacién de un gusto
por sus productos y la creacién de un merca-
do nacional.’

Esta empresa nacionalista, curiosamente, fue
emprendida por espafioles (asturianos y valen-
cianos) en alianza cooperativa con mexicanos.
Algunos de los disefios iniciales de Cerdmica y
Porcelana de Cuernavaca recuerdan a los pri-
mitivos de Palissy, y otros a las manufacturas
espanolas e italianas de Manises, Buen Retiro,
Capodimonte o Fayenza. Los modelos e inspira-
ciones son evidentes, pero también su esencial
originalidad en las reinterpretaciones y adecua-
ciones a otro mercado, pues supieron combinar
habilmente arcaismo y refinamiento al mismo
tiempo.

En 1994, Ceramica de Cuernavaca, casi quebra-
da, cerrd, después de su intento por sobrevivir,
replicando personajes de la cultura mediati-
ca. La apertura comercial indiscriminada que
experimentd México, especialmente durante el
gobierno de Carlos Salinas de Gortari, afectd a
numerosas industrias manufactureras locales,
que no pudieron competir, sin proteccion fiscal,
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con la invasidon de productos asiaticos, mucho
menos artisticos y sofisticados, pero mas bara-
tos; esto ocurrié con varios sectores, como la
industria textil y del vestido, y también con la ce-
ramica. Un simbolo significativo y expresivo de
esa etapa es la emblematica imagen de la Vir-
gen de Guadalupe, venerada patrona de México
y emperatriz de las Américas, realizada indus-
trialmente en fabricas de la China comunista,
que reclamaron hasta la propiedad industrial de
la misma para su comercializacién mundial.

Una coleccion particular

Primero de forma casual, sdlo atraido por su
calidad y perfeccion, fui adquiriendo algunas
piezas sueltas, y mds tarde me percaté de que
provenian de una misma manufactura, la de
Cuernavaca. Luego, con cardcter sistematico,
he ido sumando varias mas, y hoy forman un
atractivo conjunto que pienso seguir nutriendo.

Un detalle importante: hay algunas piezas que,
aunque tienen todas las caracteristicas de las
manufacturas de Cuernavaca, como presentan
algunas leves imperfecciones, no cuentan con la
marca de fabrica caracteristica, a pesar de que
provienen de las mismas colecciones que las
plenamente identificadas. Quiza, a no dudarlo,
hubo un estricto control de calidad de lo que
salia de sus hornos, y sélo recibian la marca o
impronta aquellas que resultaban impecables,
sin maculas ni fallas, y las otras carecian de la
misma por tener algin defecto, por pequefio e
imperceptible que fuera, lo cual habla de la pro-
fesionalidad y la exigencia de esta marca por
cuidar su imagen. En las fotos que ilustran este
estudio, ofrezco la oportunidad de comparar a
los lectores la similitud de éstas.

Otro dato interesante: las antiguas piezas de la
llamada talavera poblana —azulejos y mosai-
cos— tienen un detalle caracteristico que se ha
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Dos aves en tronco. Coleccion del autor.

utilizado para identificar su antigiiedad y pro-
cedencia: en su parte esmaltada se pueden ver
tres puntos de coccion imperfecta —o carente
de ella— que se supone eran los de los sopor-
tes triangulares que ocupaban para su coccion.
Estos tres puntos resultan caracteristicos de
las piezas mas antiguas, pues para ser separa-
dasseapoyaban enun tripode pequefio e indivi-
dual antes de ser introducidas en los hornos de
coccion.

Es lamentable, y un sintoma alarmante, que
este caso de Ceramica y Porcelana de Cuer-
navaca apenas tenga referencias y sélo encon-
tremos una reducida bibliografia, por lo cual,
en gran parte, su conocimiento y rescate debe
considerar la recoleccion de testimonios perso-
nales y documentales, para lo cual se impondra
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Botanero de Ceramica de Cuernavaca.
Coleccion del autor.

una busqueda de antiguos empleados, familia-
res de don Manuel y quiza los registros publi-
cos de la propiedad y archivos comerciales en
Cuernavaca.

En todo el pais y en el extranjero, quiza confun-
didas con marcas europeas mas célebres como
Sevres y Meissen, se encuentren hoy piezas pri-
morosas que llevan en su base el sello estampado
de la antigua Cuauhndhuac. Creo que es justo su
rescate y estudio, por ser un ejemplo de manu-
factura en México, trasplantada por europeos,
pero asimilada por artesanos nacionales en fe-
cha relativamente reciente, que logré objetos de
gran hermosura y fineza, sin perder su auten-
ticidad como obras de artesanos excepcionales.

El proyecto artistico binacional de aspiracion
social iniciado por Sudrez y continuado por
Borbolla Villamil reviste una gran originalidad.
Empez6 como un taller en el sentido medieval
del concepto (maestros y aprendices), para des-
pués convertirse en una escuela (de interaccion
mutua entre sus participantes) y, finalmente, se
transformd en una cooperativa, continuando
otras experiencias de mecenazgo y proyecto so-
cial en México iniciadas desde el siglo x1x, como
ya mencioné. Es, por tanto, un objeto digno de
mayor estudio y aprecio critico.

Este es s6lo un primer intento de aproximacion
y rescate de esta manufactura hispanomexicana,
que constituye un caso bastante excepcional en
la época contemporanea.

Una anécdota curiosa relacionada

con el Hotel Casino de la Selva:

en México las esculturas “caminan”

Igual que con el Caballito de Tolsd, que ha teni-
do una vida accidentada y sobre todo mévil, la
estatua ecuestre monumental de Hernan Cortés
que realiz6 un Aparicio (hay discrepancias si fue
uno u otro de los hermanos) en Cuernavaca, ha
padecido un destino de traslados por diferentes
ubicaciones. Primero, estuvo emplazada en una
rotonda del Casino de la Selva, luego fue trasla-
dada ala avenida Teopanzolco y, mas tarde, reti-
rada por cierto presidente municipal, hasta que,
en 2013, el diputado panista, Bolafos, pidi6 que
fuerareubicada en el Museo Historico de Cuauh-
ndhuac (Palacio de Hernan Cortés), antigua
residencia del conquistador, pero hoy no se sabe
donde estd dicha obra. Ojala que este articulo
sirva al menos para ubicarla nuevamente. Seria
la Unica estatua ecuestre del conquistador en
México (en el Hospital de Jesus, fundado por él,
solo se conserva la lapida que cierra el nicho con
sus restos, y una copia del busto de Tolsa) y en
Orizaba, un busto en el balcén de una casa.
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Marcos M. Suarez Ruiz, hijo del fundador del
Hotel y Casino de la Selva, dijo en 2001 que ahi
funciond un taller de ceramica con mas de 300
morelenses como aprendices, en las declara-
ciones aparecidas en El Universal, 27 de agos-
to de 2001, cuando el muy conocido problema
con Costco. El padre construyd un taller para
el escultor Aparicio, autor de la estatua ecues-
tre de Hernan Cortés, hoy en paradero desco-
nocido. Quiza le haga compaiiia a otro jinete
desaparecido, el del monumento al general
José Maria Morelos y Pavon subitamente
esfumado del sitio donde se encontraba hace
unos anos, al inicio de la autopista entre Méxi-
co y Cuernavaca.

Notas

! Sugiero, a titulo personal, algunas diferencias ti-
pificadoras entre los “barrios” y las “colonias”: los
primeros son de origen mds tribal y tradicional, y
responden a los asentamientos mas antiguos; ge-
neralmente, se agrupan alrededor de una iglesia o
parroquia, y tienen fiestas comunes, patronales y
de otro tipo (comerciales, privadas, religiosas), que
fomentan la integracion social en un todo diverso
que responde a una feligresia, y con una psicolo-
gia particular de pertenencia con sus claros limites
espaciales: puede decirse que hay un espiritu y una
psicologia del barrio, que lo diferencia de otros, in-
cluso colindantes; las segundas, por ser mas mo-
dernas, defienden la individualidad y la privacidad,
y aunque pueden tener rasgos comunes, tienden a
ser mas cosmopolitas e impersonales, buscando
proteger la intimidad de cada hogar; resultan, por
tanto, mas indiferenciadas, por no decir amorfas;
modernamente, las “colonias” forman parte de
urbanizaciones con origenes netamente comer-
ciales, y se agrupan alrededor no de templos, sino
de centros comerciales; aunque con una relativa ac-
tividad social, carecen de un programa de festivi-
dades propio, y su dindmica de integracion es mas
limitada y reservada; en los barrios, generalmente,
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“todos se conocen’, pues heredan vinculos ances-
trales; en las colonias suele ocurrir que, aunque
establecidos por muchos afos, no se conoce al ve-
cino contiguo, mas alla del protocolar intercambio
de ocasionales saludos.

? Véase Alicia Vazquez, coord., La construccion de
los suefios: vida de Manuel Sudrez y Sudrez (México:
Fondo Documental Manuel Sudrez y Suarez, 2012).

> Los fragmentos intercalados en bando fueron
tomados del texto de Aldo Fabian Solano Rojas,
“Genealogia de los perros campeones de Cerami-
ca de Cuernavaca’, Aureavisura, aio 6, nim. 26,
tercera época (abril-junio de 2016), acceso el 9 de
junio de 2022, http://aureavisurarevista.fad.unam.

mx/¢p=2197.
* El drea del Taller de Ceramica aparece identificada

con el nimero 14, frente al monumento ecuestre de
Hernan Cortés.

> Eduardo Alarcon Azuela, “Aquella primavera per-
dida... La historia del hotel Casino de la Selva”, Bi-
tdcora Arquitectura, num. 23 (2011): 71.

¢ Ibid., 72.
7 Solano Rojas, “Genealogia de los perros campeones. ..”
8 Ibid.

* Aldo Fabian Solano Rojas, “Exposicién La cerami-
ca moderna mexicana 1940-1990”, en Decoracion
espontdnea. El interior de la Ciudad de Meéxico,
acceso el 9 de junio de 2022, https://decoraciones-
pontanea.wordpress.com/2014/07/30/exposicion-
la-ceramica-moderna-mexicana-1940-1990/.
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T.S. ELIOT
EN MEXICO:
REVISTAS,
TRADUCCION
Y APROPIACION

Alvaro Ruiz Rodilla

UNAM, Becas Posdoctorales
Instituto de Investigaciones Bibliograficas

(bajo la supervision de la doctora Ma. Andrea Giovine Yafiez)

En el centenario de 1922, un afo tan crucial para
las vanguardias literarias, aun queda todo por
hacer. Insdlito cruce de caminos, las cualidades
de las relaciones de las obras que aparecieron
en aquella especie de annus mirabilis, bajo los
dos estandartes de “vanguardia” y “Modernism”,
requeririan la reunion de varios equipos de in-
vestigacion en distintos paises. Tan sélo en Mé-
xico, aparecieron dos obras fundamentales para
el desarrollo literario hispanoamericano del si-
glo xx: El soldado desconocido de Salomén de la
Selva y Andamios interiores de Manuel Maples
Arce.! La influencia en el pais del Ulysses de Ja-
mes Joyce y de The Waste Land de T. S. Eliot,
también publicadas en ese afo, merece revisio-
nes exhaustivas. El caso de Eliot, como se vera
en estas lineas, es particularmente ilustrativo de
ciertos procesos de asimilacion y difusion re-
lacionados con una perpetua voluntad vanguar-
dista y cosmopolita en y desde México.

T. S. Eliot en su mesa de trabajo. Cordon Press.

Encuentros en el paramo

Sin saber que estaba adelantandose a una de las
obras literarias mas importantes del siglo xx, co-
rria el afio de 1883 y Manuel Gutiérrez Najera se
lamentaba asi del estado de las letras hispanoa-
mericanas:

El castellano es un idioma infeliz. Fue rico y con-
quistador. Pero enterrd sus tesoros, y las monedas
que hoy extraemos de entre las piedras y la arena
son monedas de museo que no circulan. No cul-
tivamos sus heredades y hoy el diccionario esta
lleno de terrenos baldios. Casi podria decirse que
es un idioma empajado.?

Como lo habia ya expuesto Marti un afo antes,
en su famosa crénica sobre la visita de Wilde
a Nueva York (“;Por qué nos han de ser fruta
casi vedada las literaturas extranjeras, tan so-
bradas hoy de ese ambiente natural, fuerza sin-
cera y espiritu actual que falta en la moderna
literatura espanola?”),’ Ndjera tenia ansiedades
cosmopolitas. Sus demas audacias y prisas no
lo dejaron vivir mas tiempo para comprobar
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que su idioma se liberaria de alguna de esa paja,
precisamente, gracias a que la poesia cultivo los
terrenos baldios. Simbolo sefiero del mundo
que Najera no vio (murié en 1895, meses antes
de Marti), las ruinas fueron pronto la imagen
andante de un siglo que intentaba levantarse de
la Primera Guerra Mundial y, en México, de las
cenizas del conflicto armado.

THE WASTE LAND

BY
T: S, ELIOT

“NAM Sibyllam guidem Cumis ego ipse oculis meis
vidi in ampulla pendere, et cum illi pueri dicerent:
Zifudha 7l Bides; respondebat illa: drofaredy fihw.”

NEW YORK
BONI AND LIVERIGHT
1922

En ese mundo de la posrevolucidn, otros ansio-
sos cosmopolitas, acusados de afrancesados y
afeminados (version a la mexicana del “galicis-
mo mental” del que Juan Valera acusé a Dario),

BIBLIOTHECA MEXICANA

los Contemporaneos publicaron una traducciéon
al espanol del poema de T. S. Eliot que abrio
una puerta decisiva a la critica de la ciudad y
del mundo moderno, en tema y hasta en forma
(retazos, aficos, hilos de varias tradiciones cul-
turales): The Waste Land (1922). En el verano
de 1930 aparecié en Contempordneos la extrafia
adaptacion en prosa de Enrique Munguia, titula-
da “El paramo”* Es muy posible que la de Mun-
guia sea la segunda version al espafiol de Eliot
después de la de Angel Flores, por una diferen-
cia de pocos meses.” Ahora bien, jenriquecié
alguna de aquellas versiones nuestro dicciona-
rio como anhelaba Najera y como si lo estaban
haciendo Vallejo, Borges o Neruda durante esos
aflos? Lo dudo, y si sucedid, al menos no fue
directamente.
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Lo que importa aqui, por aquello de los contac-
tos e “influencias”, es lo que un joven preparato-
riano, que pronto iniciaria sus propias revistas
y poemas, ley6 con gran azoro en el obsequio
cosmopolita de Munguia. Asi recordé Octa-
vio Paz aquella lectura, al ganar el Premio T. S.
Eliot (1988):

sPor qué un adolescente mexicano aficionado a
la poesia experimentd una pasion tan repentina y
duradera por una obra de lengua inglesa, erizada
de dificultades? [...] El iman que me atrajo fue la
excelencia del poema, el rigor de su construccion,
la hondura de la visidn, la variedad de sus partes
y la admirable unidad del conjunto [...] también
su novedad, su extrafeza. La forma del poema
era inusitada: las rupturas, los saltos bruscos y
los enlaces inesperados, el caracter fragmentario
de cada parte y la manera aparentemente des-
ordenada en que se enlazan [...] El poema no
se parecia a los que yo habia leido antes. Se me
ocurrié que su verdadero parecido no estaba en
las obras literarias sino en la pintura moderna,
en alguna tela cubista de Picasso o en un collage
de Braque.®

La de Munguia es una traduccién no muy acer-
tada, podriamos decir, a juzgar por su decision
de verter el verso libre en prosa, aunque, curio-
samente, é] haya quedado para la historia como
el primero (o segundo) en traducir a Eliot.
Paz lo evoca y lo recuerda luego como poeta y
ensayista que debe ser revisitado entre el ar-
chipiélago de solitarios de Contempordneos
—“repito su nombre con gratitud y con pena”—.”
La gratitud y deuda que tenemos con Munguia
se debe, ademas, a que también se ocupaba, en
una nutrida introduccién, de sefialar lo nove-
doso de la vision desoladora, irénica y acida
de Eliot, “el agotamiento afectivo’,® asi como la
creacién insdlita de un poema “fragmentario
y criptografico™ que era un dechado de citas,

alusiones, parafrasis y transposiciones, donde,
de hecho —afirma Munguia—, la cita no es ade-
rezo decorativo sino “una funcién y un modo,
su modo de ser”!? {Ah, la tarea de las revistas, la
asi llamada “divulgacion” Fue esa primera lec-
tura, a través de Munguia, la que incit6 al poeta
de “Piedra de sol” no sélo a leer y releer a Eliot,
sino a impulsar su traducciéon y su estudio en
México, a partir de 1940, pais este ultimo, acaso
junto a Argentina, donde cosecharia a algunos
de sus mejores traductores.

Por otro lado, fue “Tierra baldia” —el titulo que
con tino le puso Angel Flores— el que habria de
perdurar en el canon de este poema vertido al
espafiol, que, segin Tedi Lopez Mills, existe en
por lo menos 18 versiones, de las cuales, sdlo
una, la de Manuel Nufiez Nava, se arriesgd a
reemplazarlo por “Tierra yerma”.!! Pero la coin-
cidencia que nos dejé con su desatino Munguia
es la mds interesante. Luis Vicente de Aguina-
ga sefala esa unidn anacrénica que salta a los
ojos de quienes estaban vivos en 1954 (o nacie-
ron después, claro):

Todo buen lector de lengua espafola celebra que a
Enrique Munguia, primer traductor de T. S. Eliot
en México, le haya dado por leer wasteland (como
una sola palabra) en vez de waste land (adjetivo
y sustantivo) y acabara titulando “El paramo” su
version del poema. En un paramo, efectivamente,
se transforma Comala cuando, casi al final de la
novela de Juan Rulfo, Pedro Pdramo se cruza de
brazos para que su pueblo se muera de hambre. Si
ello es una obviedad, no lo es tanto advertir que,
lastimado por el infortunio amoroso, Pedro Para-
mo reduce un lugar habitado a simple tierra yer-
ma. Cuando el amor se vuelve desamor, la ciudad
se vuelve desierto, llano, lote baldio: Pedro Para-
mo es Deméter, Susana San Juan es Perséfone.'?
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Para De Aguinaga, tanto la version de Munguia
como la conocida novela de Rulfo constituyen
una actualizacion del tépico del locus eremus (es
decir, el “lugar yermo”, lo opuesto del apacible
locus amoenus), que marcara después gran parte
de la poesia urbana de México, a partir de Efrain
Huerta y Eduardo Lizalde, y de la identificacion
entre poesia urbana y poesia moderna. Es una
corriente que culminé José Emilio Pacheco en
Miro la tierra (1986), el bellisimo y terrible poe-
ma largo sobre el terremoto del 85.

Juan Rulfo, Autorretrato en el Nevado de Toluca,
México, 1940.

Lo sorprendente de la coincidencia anterior
es que a nadie le consta que Rulfo haya leido
a Eliot y, en especifico, la version, influyente y
mediadora por equivocacion, de Munguia. La
huella de Eliot en Rulfo es entonces fruto del
azar, de una mano erratica; su contacto, un acci-
dente. Pero ;como ordenar esa eventualidad? ;O
es un indicio de que, por lo menos en el ambito
literario, “El tiempo presente y el tiempo pasado
/ Acaso estén presentes en el tiempo futuro. / Tal
vez a ese futuro lo contenga el pasado’?"?

BIBLIOTHECA MEXICANA

De Boston a Zacatecas

Cuando Eliot ya estaba escribiendo su mayor
poema en 1921, nuestro gran poeta moder-
no, Lopez Velarde —que nacié en el mismo
ano que el estadounidense, 1888—, fallecié
por pleuresia y neumonia. La vidente Zulema
Moraima Gelo lo habia predicho, pero sin la
fecha fatal: “morirds asfixiado” (como la car-
tomantica Madame Sosostris de The Waste
Land pudo haberle dicho: “Teme la muerte por
agua”’). Agua que invadira sin remedio tus pul-
mones, tras una caminata nocturna por “tu otra
aldea”, la colonia Roma. Con “La suave patria”
(1921) y la muerte de Lopez Velarde se cierra
el modernismo hispanoamericano. Al afo si-
guiente, The Waste Land inici6 en definitiva el
Modernism anglosajon, término que sélo puede
ser equivalente a lo que entendemos por “van-
guardia” a partir de los afios 20. Peter Hulme,
entre otros, ha senalado que este Modernism
retomoé posiblemente su nombre del conjunto
de tendencias iniciadas por Marti y Gutiérrez
Nédjera en la década de 1880, deuda que las aca-
demias anglosajonas no reconocen hasta ahora
en las historias de la literatura compartida entre
las dos Américas.'*

Hay innumerables puentes entre Eliot y Lopez
Velarde; sus afinidades son tan visibles como
sus diferencias. Saltan tantas a la vista que so6lo
largos periodos de estudio nos traerian orden y
claridad. De empezar por una mutua relacion
dariamos con otro precursor (ademas de Baude-
laire), un olvidado miembro del Fantasmal Club
de los 27 Anos: Jules Laforgue (1860-1887). Oc-
tavio Paz lo anota asi: “En Boston, recién salido
de Harvard, un Laforgue protestante; en Zaca-
tecas, escapado de un seminario, un Laforgue
catdlico. Erotismo, blasfemia, humor, y como
decia Lopez Velarde, una ‘intima tristeza reac-
cionaria. [...] Boston y Zacatecas: la union de
estos dos nombres nos hace sonreir como si se

50



BOLETIN DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO

tratase de una de esas asociaciones incongruen-
tes en las que se complacia Laforgue”."”

La “bufoneria dolorida” de Laforgue, como la
nombra a su vez José Emilio Pacheco,' el sim-
bolismo antipoético, por autoconsciente y de fi-
nas ironias, son puntos de reuniéon que pueden
encontrarse en poemas tanto de La sangre de-
vota (1916) y Zozobra (1919) como de Prufrock
and Other Observations (1917). Hay, por ejem-
plo, dos primas poéticas predilectas de los elio-

teanos y velardeanos: Nancy y Agueda (“Cousin
Nancy” y “Mi prima Agueda’, ambos poemas de
1916), que acusan el mismo erotismo a la vez
temeroso e ironico, pero en donde el provincia-
nismo almidonado de Agueda contrasta con el
baile moderno de Nancy que las tias no sabian
como apreciar, “pero sabian que era moderno”."”
Quiza es esta la verdadera distancia insalvable
entre uno y otro: lo cosmopolita de Eliot —que
leia griego, latin y alemdn, escribié poesia en
francés, tradujo mejor que nadie Andbasis de
Saint-John Perse, se mudd a la otra orilla del
Atlantico e hizo de la historia y la ciudad un
verdadero nucleo de preocupacion estética— y
lo provinciano de Lopez Velarde —que nunca
salié del pais y siempre vio con recelo el avan-
ce de la norteamericanizaciéon de México, y al
que la muerte alcanzé demasiado pronto como
para modernizar aun mas la poesia de la pos-
revoluciéon—." Ninguno parece mas universal
que el otro, aunque sea Eliot al que leamos como
el mas actual, el menos proclive a quedar ence-
rrado en el armario afoso de la memoria.

Lento silencio y eliotescas migajas

Otoflo de 1944. Los cohetes v2 de la Blitz nazi
aun caian sobre Londres. Habian pasado los
peores bombardeos (1940-1941), pero las alar-
mas seguian, los apagones eran frecuentes. En
noviembre, el dramaturgo y diplomatico mexi-
cano Rodolfo Usigli visité ese paramo urbano
de incendios y estallidos. Su testimonio en Con-
versaciones y encuentros sobre aquellos dias es
sensacional. En busca de su idolo y de un in-
terlocutor privilegiado, visité a Bernard Shaw.
También conocié a T. S. Eliot, a quien tradujo
en México y a quien envio su version de “The
Love Song of ]. Alfred Prufrock” En las noches
de bombardeo, Eliot mont6 guardias en su edi-
torial Faber & Faber y ahi recibi6 a Usigli hasta
altas horas de la madrugada. Usigli apunt6 en
su diario: “E. me pone nervioso. Esta delgadisi-
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mo y parece enfermo. Mucho mas humano de lo
que yo creia”'” Luego retoma: “;Fue su delgadez
extremada lo que me puso nervioso? Pienso que
fue mads bien su clima propio, un clima que in-
tentaria definir como de lento silencio. Esto me
ha ocurrido so6lo con dos poetas y el otro es, na-
turalmente, José Gorostiza”.*° Esa noche los dos
escritores confesaron que, en esos momentos,
ninguno podia escribir. Sobre aquella ciudad
sitiada versa lo que para muchos es una de las
cuspides de la poesia inglesa: “Little Gidding’,
uno de los Cuatro cuartetos (1943).

Rodolfo Usigli. Universidad de Miami, Oxford, Ohio.

A su regreso de Europa, el dramaturgo le cont6 a
Villaurrutia sobre su encuentro y éste le pregunté
como era el gran poeta angloamericano. “Como
todos los que son de verdad grandes”, respondid
Usigli y agrego: “De una sencillez y una humani-
dad absolutas”® Y luego comenta: “Este fue mi
unico desquite de la vieja actitud de los guardia-
nes per se del templo”?* Usigli recelaba de que
el nombre de Eliot, que habia empezado a
sonar “dentro del cerrado circulo de Contem-
poraneos’,* se trataba como secreto de Estado o

de confesion. Prosigue el dramaturgo:

Ocasionalmente, con una sonrisa que era lo mas
parecido a un Benedicite que he visto, los miem-
bros de Contemporaneos dejaban caer algunas
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Posada. Monografia de 406 grabados de José Guadalupe Posada
[portada], ed. de Frances Toor, intr. de Diego Rivera (México:
Mexican Folkways, 1930). Este serfa el titulo con el que Usigli
compartiria con Eliot la obra del artista y algunos versos del poe-
ta Lopez Velarde.

eliotescas migajas ante los intrusos y curiosos
laicos. La frase finalmente sonreida y saborea-
da: ‘Como dice Eliot:..., se antojaba una suerte
de santo y sefia milagroso, de Sésamo, abrete, o
bien un principio de iniciacion ritual siguiendo el
modo masdnico.*

Segun Usigli, no fue hasta que él y Villaurrutia
se encontraron en Yale que éste “se dejo llevar al
fin por un impulso magnanimo y me abrié al fin
las puertas de la ‘eliotologia™* A raiz de ese mu-
tuo interés por Eliot, Usigli le dedicd seis meses
a la traduccién de “El canto de amor de J. Alfred
Prufrock” que le pidié Neftali Beltran para el su-
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plemento de Poesia (abril de 1938). En el cuarto
de esos 50 ejemplares numerados a mano se lee:
“a Xavier —‘que me acompano en el descubri-
miento de T.S.E; y con quien a menudo discuti
las ideas de Eliot confundiéndolo un poco con
é1°2° Quiza ésta fue la forma de iniciar su lento,
pero siempre admirativo desquite con uno de
los guardianes del templo.

En su ultimo encuentro, en abril de 1945, Usigli
le mostré a un Eliot avivado por la curiosidad
los grabados de Posadas en la edicion de Fran-
ces Toor de 1930. En ese momento, le hablo del
papel de la muerte en nuestra cultura y le inten-
to traducir de viva voz algunos pasajes de Lo-
pez Velarde; seguramente, fue la tinica ocasion
en que Eliot supo de ¢él. Si el destino fuera me-
nos cruel, Usigli le hubiera llevado a Eliot, para
completar su imagen de México, la traduccion
de Los de abajo (The Under Dogs) que hizo el
propio Munguia —Usigli ya le habia comentado
de la existencia de “El paramo” a su autor— del
espafiol al inglés, publicada con ilustraciones de
Orozco y prologo de Carleton Beals en Nueva
York, en 1929.

Afamado poeta impopular

Durante los afios 1940, la generacion de Con-
temporaneos y sus continuadores y discipulos
prosiguieron la tarea de traduccion y divulga-
cién de Eliot, liderados por Paz, Octavio G. Ba-
rreda, Rafael Solana, Usigli y Bernardo Ortiz de
Montellano. El ensayo de este tltimo, “Poemas
clasicos modernos”, en Letras de México (1942),
nos da una pauta clara de como un sector in-
telectual concebia el cosmopolitismo literario
de entonces: tanto Andbasis de Saint-John Per-
se, que acababa de traducir Octavio G. Barre-
da, como The Waste Land pusieron nuevos
cimientos poéticos y, a su vez, se volvieron atem-
porales, contemporaneos —idea borgeana y elio-
tiana— de sus propias citas y alusiones clasicas.

El mismo Ortiz de Montellano introdujo y par-
ticipo también en la primera antologia de tra-
ducciones de Eliot publicada en espafiol, en la
revista de Paz y Solana, Taller”” Montellano
entendi6 ahi que el interés de la poesia espa-
fnola por Eliot se debio, entre otras cosas, “a su
universalidad y a su método de ensefianza para
conciliar lo eterno y lo efimero”;*® es decir,
para hacer poesia combinando las palabras (“da-
tos intimos”, dice Montellano)* mas prosaicas
de la experiencia comun y corriente con la
riqueza de la tradicion inglesa o de otras len-
guas, para ajustarse a sus necesidades expresivas
(“apropiacion’, lo llamara llanamente José Emi-
lio Pacheco afios mas tarde).’® La afirmacion
del método Eliot, me parece, ya se perfilaba con
la traduccion de ensayos como “Lo eterno y lo
efimero” (Letras de México, 1941) y “La musica
de la poesia” (trad. de Octavio G. Barreda en El
Hijo Prédigo, 1943).

Debe destacarse que no todo fue aceptacion y
didlogo con el angloamericano. En una portada
del suplemento México en la Cultura, de 1949,
Antonio Castro Leal celebro con reticencias el
Nobel de Eliot (recibido en 1948), no sin ases-
tarle el reproche de impopular, poeta para se-
lectos cenaculos, que no satisface ni siquiera
‘el gusto del lector medianamente ilustrado™*
Este juicio no hubiera zaherido a un autor para
quien “poco importa que un poeta haya tenido
oyentes numerosos en su época. Lo que importa
es que haya siempre al menos un pequefio gru-
po que lo oye a través de las generaciones”.”> Al
afo siguiente, el mismo suplemento publico,
en cinco numeros sucesivos (febrero-marzo),
la traducciéon de Jorge Hernandez Campos de
Asesinato en la catedral de Eliot. La nota intro-
ductoria desmiente,” en cierto modo, a Castro
Leal, defendiendo el valor de accion que Eliot
atribuye al verso dramatico y dandole la razén
a otra conversacion entre Usigli y Eliot en la que
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concuerdan en que la via para que la poesia se
haga realmente popular es el escenario. Habria
que esperar diez afos, no obstante, para que las
obras teatrales de Eliot se estrenaran en México.*

En los afios 60 y 70 volvieron varios traducto-
res en nuestro pais a la obra de Eliot. Unica-
mente las revistas culturales mas cosmopolitas
atendieron su muerte en 1965. La Cultura en
Meéxico republico las traducciones de Flores
y Usigli, varias inéditas de Isabel Fraire y una
amplia introduccién sin firma.* El Corno Em-
plumado, de vocacion poética interamericana, y
aunque de inclinaciones mas contemporaneas,
también homenajed a Eliot, con una nota edi-
torial de Sergio Mondragén, una traduccién de
“El nombre de los gatos” (de Rosa del Olmo)
y una encuesta a varios poetas latinoamerica-
nos: Ludovico Silva, Agusti Bartra, Héctor Ya-
nover, Homero Aridjis y Alejandra Pizarnik. De
éstos, unicamente Pizarnik declara no tener in-
fluencia alguna de Eliot ni en vida y ni en obra,
a pesar de reconocerlo como gran poeta, con-
senso general de este conjunto de elogios. Es
interesante, y casi profético, que Ludovico Silva
note la “influencia latinoamericana” que tiene,
no The Waste Land, sino Four Quartets en su
“filosofia directa’,*® como si ésta fuera particu-
larmente propicia en los lectores del continente.

En la década siguiente, destacan dos traduc-
ciones mas: la continuacién del trabajo de Isa-
bel Fraire, recopilado en Seis poetas de lengua
inglesa (1976),” y las de Luis Miguel Aguilar,
uno de los grandes eliotianos vivos de Méxi-
co, de “Miércoles de ceniza’ y “Poemas oca-
sionales” (1977).”® En esta ultima, el poeta
mexicano, a sus 21 afnos, ofrece oro molido para
nuestros menesteres, una “Fe de licencias” cuya
tan comun ausencia suele provocar un rompe-
cabezas de conjeturas para historiadores de la
traduccion: en su nota introductoria explica va-
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T.S. Eliot

Cuatro
cuartetos

AL

APROXIMACION,
EDICION Y NOTAS DE

José Emilio Pacheco

EDICION BILINGLUE

T. S. Eliot, Cuatro cuartetos [portada], aprox., ed. y notas de José
Emilio Pacheco (México: ErA / Colnal, 2017).

rias decisiones de traduccién (“atrevimientos”),
entre ellas:

permitirnos el anglicismo ‘junipero’ (‘juniper-
tree’) por considerarlo menos falso (en el sonido)
. < > < Ll <

que el castizo ‘enebro’; abandonar ‘tejo’ (‘yew-
tree’) por el genérico ‘arbol’ (es); en la tltima par-
te del poema aparecen los nombres de dos aves:
‘quail y ‘plover’ (‘codorniz’ y ‘chorlito’ o ‘ave fria’),
que en espaiol suenan ridiculos: hemos decidido
colocar gaviota (la escena es maritima).”

La atencion sonora que le puso Aguilar al poema
en espafol corresponde con una voluntad tam-
bién de acercarla mas al tono de la conversacion
y quitarle el rebuscamiento de su antecesor: Or-
tiz de Montellano.*® Si comparamos tan sélo los
versos iniciales, las soluciones de Montellano
resultan mds oscuras:
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Because I do not hope to turn
again

Because I do not hope
Because I do not hope to turn

volver
Porque no espero

(Version original)

Por lo mismo, Aguilar no recurrié a esos cu-
riosos versos en latin que Montellano agregd
en cursivas —aunque Eliot no lo hiciera— para
dar cuenta de las formas arcaizantes del inglés
(“thee”) en algunas citas biblicas, como si fueran
pronunciadas en misa (recordemos que las misas
en latin eran muy comunes hasta mediados del
siglo xx).* En cualquier caso, la lista de traduc-
tores en México de Eliot establecida hasta aqui
no hace mas que difuminar las acusaciones de
“poeta impopular” que llovieron sobre el poeta.

En mi principio esta mi fin

Para el centenario de Eliot, en 1988, la mas com-
pleta y aguda celebracién estuvo en manos de
La Gaceta del Fondo de Cultura Econémica
(FCE), dirigida entonces por un experimentado
editor, poeta y también traductor, Jaime Garcia
Terrés.** Un vistazo al indice de ese nimero es-
pecial es una imponente leccion de periodismo
cultural para el porvenir, ademas de una mues-
tra de época de la “conexién mexicana’: junto a
cartas, ensayos o testimonios de autores inter-
nacionales (Seféris, Peter Ackroyd, Lyndall Gor-
don, Eugenio Montale, Borges, Pound, Edmund
Wilson, Saint-John Perse, Delmore Schwartz
y hasta Groucho Marx), incluye traducciones
nuevas y viejas de la poesia de Eliot,*” ademas
de ensayos de otros escritores mexicanos como
Usigli, Garcia Ponce o el antecedente directo de
la actual investigacion que entonces firmoé Gui-
llermo Sheridan.*

Porque no espero una vez mas

(Version de Ortiz de Montellano)*!

Porque ya no espero volver jamas
Porque ya no espero
Porque ya no espero volver

Porque no espero una vez mas

(Version de Luis Miguel
Aguilar)*

Poco después del centenario, la primera versién
“mexicana” completa de los Cuatro cuartetos
fue s6lo mejorable para su traductor, José Emi-
lio Pacheco (rce / Colnal, 1989),*” cuya ultima
edicién corregida y ampliada con notas que son
riquisimas investigaciones de historia cultu-
ral y literaria (es decir, son inventarios) lo su-
perd en vida (ErA / Colnal, 2017). José Emilio
Pacheco adapté la versificacion, restituyd las
secciones rimadas y los ritmos con grandes
aciertos —por ejemplo, de tetrametros yambicos
a endecasilabos—, y nos entreg6 pasajes que ya
son tesoro en castellano:

Y bien, estoy aqui, en medio del camino.
He pasado veinte afios

—Veinte aflos en gran parte baldios,

Los afos de lentre deux guerres—
Tratando de aprender a usar las palabras.
Y cada intento es un nuevo principio

Y un tipo diferente de fracaso.*®

A la zaga de Pacheco, en los afios 1990, apare-
cieron dos traducciones brillantes: la de Jaime
Augusto Shelley, quien ya suplanté en defini-
tiva “canto” (como lo publicaron Isabel Fraire
y Usigli) por “cancion” en La cancién de amor
de ]. Alfred Prufrock. Los hombres huecos,” y
la de José Luis Rivas de Poesia completa (1909-
1962).”° Pero ni en la version de Shelley, ni en la
de Fraire o en la de Usigli de Prufrock existen
la audacia y la naturalidad con la que Hernan
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Bravo Varela vertio el poema —pasando por el
endecasilabo—, ya en los 2000.

Hora de irnos, ti y yo
pues la tarde se tiende contra el cielo
como un anestesiado en una plancha.”*

(Versién de Bravo Varela)

Vayamos pues, td y yo
Cuando esté el crepusculo tendido contra el cielo

Como un paciente anestesiado sobre la mesa de

BIBLIOTHECA MEXICANA

Vamos pues, tu y yo,
Cuando la tarde se ha extendido contra el cielo
Como un paciente eterizado en una mesa;>

(Version de Jaime Augusto Shelley)

Vayamos pues, ti y yo,
cuando la tarde se haya tendido contra el cielo

como un paciente eterizado sobre una mesa;™

[operaciones;>

(Versién de Isabel Fraire)

La cancion de amor

de J. Alfred Prufrock

T. 8. Eliot

Version y prélogo de Hernan Brave Varela

T. S. Eliot, La cancién de amor de J. Alfred Prufrock
[portada], ver. y prol. de Hernan Bravo Varela, El
oro de los tigres 5 (México: UANL, 2015).

(Version de Usigli)

Sila version de Fraire tiende a desatar y animar-
se con palabras de mayor carga romantica (“cre-
pusculo”), al menos usa ya, como Bravo Varela,
el mas moderno y coloquial “anestesiado”. Eter o
anestesia. El verso importa porque, como expli-
ca John Berryman, implica la llegada de la poe-
sia en lengua inglesa a la modernidad. No hay
sueflo romantico en la noche préxima. S6lo un
moribundo ante el bisturi. Curiosamente, Bravo
Varela le quit6 un guifo velardeano a este Pru-
frock: la misteriosa niebla amarilla que, en las
otras traducciones, “frota su lomo [y su hocico]
sobre las vidrieras” (Usigli), ahora es una “ne-
blina amarilla que se rasca la espalda [y restriega
su hocico] en las ventanas”*® Pues bien, esas
“vidrieras” (window-panes) aparecen clarisimo
en las “Tardes en que el teléfono pregunta / por
consabidas ndyades arteras / [...] segin que la
llovizna acosa las vidrieras” de “Tierra mojada’,
poema de Lopez Velarde.”” Un claro ejemplo de
cdmo los mismos traductores salpican su traba-
jo de alusiones y, aun con sutileza, nacionalizan
lo extrano sin tropicalizarlo.™®

Con miras al centenario de The Waste Land apa-
recié en México una edicion bilingtie de colec-
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cidn, que editd Victor Manuel Mendiola (2017):*
dos volumenes en una caja, con ilustraciones
a color de Emiliano Gironella y la traduccién
“libre de prejuicios” de Gabriel Granados, en la
que intenta traducirlo como si fuera el primero.
Destaco que Mendiola en su prélogo dimen-
siona la centralidad del sexo en el poema y los
valores que revolotean a su alrededor, cam-
biantes, espejos de su época: el poema es “una
metafisica de las costumbres de la sexualidad
moderna: en vez de la posesion —sanguinea,
originaria y mitoldgica— por locura o por rapto
o por metamorfosis, el sexo por cinismo o por
indiferencia”. El de Mendiola es un aporte abso-
lutamente original que pocos criticos en nues-
tro pais se hubieran atrevido a ver. Con esta
edicion, parece cerrarse el ciclo iniciado por
Munguia.

Sin embargo, apenas es arriesgado adivinar
qué nuevas traducciones, aproximaciones y
didlogos vendran en nuestro pais. Todo esto
confirma la bola de cristal de Maria Enriqueta
Gonzalez Padilla, traductora de todo Shakes-
peare en nuestro pais y la primera en vislumbrar
estos asuntos: ella notd la “presencia espiritual
permanente de Eliot en México”® No es exa-
gerado pensar que en Hernan Bravo y en José
Emilio Pacheco esa presencia se actualiza en sus
dos mejores traductores. En la historia de Eliot
en México, aun quedan capitulos por delan-
te; las apropiaciones y dialogos con su obra no
dan sefias de menguar, quiza porque Eliot sigue
siendo el estandarte de una busqueda poética
cosmopolita. Mas alla de los equivocos traduc-
tores, los encuentros azarosos y los cenaculos
cerrados, Eliot tiene ya una voz vital en nuestra
tradicion poética y editorial.®!

Notas

! A éstas habria que agregar, en espafiol, tanto las in-
tervenciones ultraistas de Borges en Prisma como
Trilce de César Vallejo y Desolacién de Gabriela
Mistral; en otros ambitos lingiiisticos y artisticos
coinciden también en ese afio la Semana de Arte de
Sao Paulo, las Elegias de Duino de Rilke y la funda-
cion de la revista The Criterion del mismo Eliot.

2 Manuel Gutiérrez Najera, “Puestas de sol’, citado
en Mariano Siskind, Deseos cosmopolitas. Moderni-
dad global y literatura mundial en América Latina
(Buenos Aires: FCE, 2016), 158.

? José Marti, “Oscar Wilde”, en Obras completas, t. 15
(La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1991),
361.

* Enrique Munguia, “El paramo”, Contempordneos,
nims. 26-27 (julio-agosto de 1930): 7-32.

5 T.S. Eliot, Tierra baldia, trad. y prol. de Angel Flo-
res (Barcelona: Cervantes, 1930); la noticia de esta
otra traduccion se registra en el nimero citado de
Contempordneos, lo cual sugiere su anterioridad;
Octavio Paz observa también esta posibilidad en
“Rescate de Enrique Munguia’, Vuelta, num. 142
(septiembre de 1988): 43; por cierto, Munguia nace
un 12 de abril de 1903 y todo indica que también
muri6 en “el mes mas cruel”, pero de 1940, cuando
en México se tiene noticia de su fallecimiento.

¢ Octavio Paz, “T. S. Eliot”, Cuadernos Hispanoame-
ricanos, nam. 462 (1988): 29-30.

7 1bid, 29.
8 Munguia, “El paramo’, 11.
? Ibid, 13.
Y 1bid, 14.

' Tedi Lopez Mills, “Un recuento’, Periédico de Poe-
sia, 12 de noviembre 2018, https://periodicode-

poesia.unam.mx/texto/un-recuento/.
2 Luis Vicente de Aguinaga, “Paramo”, Tierra Aden-

tro, acceso el 22 de junio de 2022, https://www.tie-
rraadentro.cultura.gob.mx/paramo/.
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https://periodicodepoesia.unam.mx/texto/un-recuento/
https://periodicodepoesia.unam.mx/texto/un-recuento/
https://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/paramo/
https://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/paramo/

B T. S. Eliot, Cuatro cuartetos, aprox., ed. y notas de
José Emilio Pacheco (México: Ediciones ErA / Col-
nal, 2017), 11.

'* Véase Peter Hulme, The Dinner at Gonfarones. Sa-
lomén de la Selva and His Pan-American Project in
Nueva York, 1915-1919 (Reino Unido: Liverpool
University Press, 2019).

5 Octavio Paz, Traduccion: literatura y literalidad
(Barcelona: Tusquets, 1971), 19.

!¢ José Emilio Pacheco, Ramén Lopéz Velarde. La
lumbre inmdévil (México: Ediciones EraA, 2003), 13.

17 Para un recuento mas minucioso sobre Eliot-Lo-
pez Velarde y, en particular, a través del prisma de
estos dos poemas, véase Julio Hubard, “Ser una pri-
ma asi, o tener una prima asi...”, La Gaceta (FCE),
nam. 208 (abril de 1988): 57-60.

'8 Debemos a Pedro Serrano el haber encontrado
interesantes similitudes en materia de pensamien-
to critico, ademas de afinidades en temas, formas
y estilos poéticos, entre Eliot y Lopez Velarde, por
ejemplo, las notables similitudes entre “Tierra mo-
jada” y “Sweeney Erect” o partes de “Prufrock”; yo
anadiria incluso varios de los “Preludios” de Eliot
en didlogo con este poema; véase Pedro Serrano,
La construccion del poeta moderno. T. S. Eliot y Oc-
tavio Paz (México: Conaculta / uNnam, 2011).

1 Rodolfo Usigli, Conversaciones y encuentros (Mé-
xico: Novaro, 1974), 103-104.

0 Ibid.
2! Ibid.
22 Ibid.
> Ibid.
** Ibid.
> Ibid.

26 La Biblioteca Nacional de México conserva un
ejemplar.

*7 Varias generaciones volvieron a esta primera an-
tologia que contiene siete poemas de Eliot, inclu-
yendo poemas largos que fueron libros: “El canto
de amor de J. Alfred Prufrock” (Usigli), “La figlia
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che piange” (Juan Ramoén Jiménez, en prosa), Tie-
rra Baldia (con notas, Angel Flores), “Los hombres
huecos” (Ledn Felipe), “Marina” (J. R. Jiménez, en
prosa), “Un canto para Simeo6n” (Octavio G. Ba-
rreda), Miércoles de ceniza (Ortiz de Montellano);
véase Bernardo Ortiz de Montellano, “T. S. Eliot.
Poemas. Nota previa’, Taller, nim. 10 (marzo-abril
de 1940): 61-105.

*Ibid., 64.
¥ Ibid.

% En gran cantidad de textos se ha referido José Emi-
lio Pacheco a esta idea. Véase, por ejemplo, José
Emilio Pacheco, “Inventario. Apropiacion y expro-
piacion. El gran vuelo del cuervo’, Proceso, num.
306 (13 de febrero de 1982).

3 Antonio Castro Leal, “T. S. Eliot, Premio Nobel de
Literatura 1948”, México en la Cultura, nim. 1, 6 de
febrero de 1949.

32 Véase Juan Tomads, “Ante la muerte de T. S. Eliot”,
Mariana, num. 1116 (16 de enero de 1965): 55.

» Jorge Herndndez Campos, “Introducciéon. T. S.
Eliot, Asesinato en la catedral”, México en la Cultu-
ra, num. 56, 26 de febrero 1949: 3.

3 En 1950, Salvador Novo estrend en Bellas Artes
The Cocktail Party en version original; con relativo
éxito, en octubre de 1958, se represent6 Asesinato
en la catedral, bajo la direccidn literaria de Octavio
Paz, direccion escénica de José Luis Ibafiez y ves-
tuario y escenografia de Juan Soriano, en la Uni-
versidad Iberoamericana en el marco de la serie
“Poesia en voz alta”; en febrero y marzo de 1959,
“Poesia en voz alta” volvio a presentarla en el Tea-
tro Fabregas.

» La sucinta y precisa introduccion esta en gran
parte basada en el estudio de Paz sobre The Waste
Land en El arco y la lira (1956); en cuanto a las nue-
vas traducciones de Fraire, se trata de tres fragmen-
tos de “Paisajes” y “Animula”; véase La Cultura en
Meéxico, nam. 154, 27 de enero de 1965: iv-v.

3¢ Véase “Homenaje a T. S. Eliot”, El Corno Empluma-
do, nim. 14 (abril de 1965): 84-89.

¥ La idea de traduccion de poesia que expone aqui
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Fraire ya venia asentdndose en México desde por
lo menos la década de 1950, con el trabajo de poe-
tas-traductores como Jaime Garcia Terrés, Octavio
Paz, Tomas Segovia o Ernesto Cardenal, es decir
que, como lo entiende Fraire, la traduccion pue-
de regirse por el gusto y el criterio personal, que
busque mantener su fidelidad al original siempre
y cuando la versién nueva funcione como poema
por si mismo; en este libro Fraire, ademas, inclu-
yo algunas traducciones ajenas: “recurri a ellas
cuando, habiendo intentado yo mi propia traduc-
cioén, me parecid inferior a la ya existente”; Isabel
Fraire, presentacion a Seis poetas de lengua inglesa.
Pound. Eliot. Cummings. Stevens. Williams. Auden
(México: sEP, 1976), 10; ninguna de las traduccio-
nes ajenas que incorpord Fraire es de algiin poema
de Eliot.

#T. S. Eliot, “Miércoles de ceniza y Poemas ocasiona-
les”, nota y vers. de Luis Miguel Aguilar, Revista de
la Universidad de México 31, nim. 8 (abril de 1977):
24-31, suplemento encartado.

¥ Ibid.

40 Véase T. S. Eliot, “Miércoles de ceniza’, trad. de
Bernardo Ortiz de Montellano, Taller, ndm. 10
(marzo-abril de 1940): 92-99.

4 Ibid., 92.
“Eliot, “Miércoles de ceniza y Poemas ocasionales’, 26.

# Nos referimos, entre otras, a las que provienen del
libro de Miqueas, que Eliot retom¢é de la version
King James: “O my people, what have I done unto
thee”, y que Montellano regres6 al latin: “Popule
meus, quid feci tibi?”, Eliot, “Miércoles de ceniza”
(1940), 98.

* La Gaceta (FCE), nam. 213 (septiembre de 1988).

% Las traducciones hasta entonces inéditas fue-
ron: “Algunos de los gatos practicos del Viejo
Possum’, de Jaime Garcia Terrés; “La muerte de San
Narciso”, de Alberto Blanco; “Eliot(ropos)”, tnico
compendio indicado como “adaptacion” de José
Luis Rivas; “The Dry Salvages”, de José Emilio Pa-
checo; “El viaje de los magos”, de Tedi Lopez Mills;
y “Los hombres vanos’, de Julio Hubard; en cuan-
to a las traducciones de Borges y Jorge Herndndez

Campos, “El primer coro de la roca” y “Asesinato
en la catedral’, respectivamente, ya habian apareci-
do con anterioridad.

46 Guillermo Sheridan, “Momentos mexicanos de
T. S. Eliot”, La Gaceta (FCE), num. 213 (septiembre
de 1988): 73-75.

¥ Ademas del fragmento “The Dry Salvages” cita-
do en el cuerpo del texto, apareci6 otro fragmento
de los Cuartetos en version de Pacheco, “Little
Gidding”, La Jornada Semanal, 15 de marzo de
1987; sobre esta version, Luis Miguel Aguilar ano-
t6 que, a pesar de tomar pocos riesgos, su mayor
virtud era la nitidez; también comentd la “Nota
al pie de Eliot” que acompana la version de Pa-
checo y afiadié su propia hipdtesis ante el enig-
matico “maestro muerto” que surge con “los ojos
de familiar espectro conjunto / a la vez intimo e
inidentificable”; en lugar de Pound, podria tratar-
se del amigo de juventud de Eliot, Jean Verdenal,
fallecido en la batalla de los Dardanelos durante la
Primera Guerra Mundial, el 18 de marzo de 1915;
véase Luis Miguel Aguilar, “T. S. Eliot y las som-
bras sélidas”, Nexos, nim. 113 (mayo de 1987), dis-
ponible (para suscriptores) en https://www.nexos.

com.mx/?p=4770.
8 Eliot, Cuatro cuartetos (2017), 39.

“T.S. Eliot, La cancién de amor de J. Alfred Prufrock.
Los hombres huecos, version al espafiol, est., notas y
cronol. de Jaime Augusto Shelley, Coleccion Cua-
dernos de la Memoria (México: UAM, 1996).

*T. S. Eliot, Poesia completa 1909-1962, version de
José Luis Rivas (México: UAM, 1990).

' T. S. Eliot, La cancion de amor de J. Alfred Pru-
frock, version y prol. de Hernan Bravo Varela, El
oro de los tigres 5 (México: UANL, 2015), 17.

>2 Eliot, La cancién de amor de ]. Alfred Prufrock
(1996), 11.

>3 Fraire, Seis poetas de lengua inglesa, 55.

>+ T. S. Eliot, “El canto de amor de J. Alfred Pru-
frock’, trad. de Rodolfo Usigli, en Eliot, La cancion
de amor de ]. Alfred Prufrock (2015), 55.

> Ibid.
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% Eliot, La cancién de amor (2015), 17.

7 Ramoén Lopez Velarde, Tres libros de poesia. La
sangre devota, Zozobra, El son del corazén (México:
Conaculta, 2014), 141. El poema pertenece a Zo-
zobra.

58 Al respecto, Paz apunta que los traductores espa-
foles de Eliot, como José Maria Valverde, le injer-
tan tantos madrilefismos que lo convierten en un
poeta castizo de la Puerta del Sol.

' T.S. Eliot, Vision / Vision de The Waste Land / La
tierra baldia de T.S. Eliot. Ediciéon de Victor Ma-
nuel Mendiola, ilustraciones de Emiliano Gironella
Parra. México: El Tucan de Virginia, 2017.

6o Véase Maria Enriqueta Gonzalez Padilla, “Presen-
cia de T. S. Eliot en México, 1930-1966. Nota so-
bre traducciones, ensayos y otros datos’, en Poesia
y teatro de T. S. Eliot (México: uNaM, Coordina-
cién de Difusion Cultural, Direccion de Literatura
/ Conaculta, INBA, Direccion de Literatura, 1991),
304.

' N. del A.: Una version de este ensayo aparecid en
la revista Nexos (abril, 2022).
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LLOS LIBROS DE
JOSE CARLOS MEJIA
EN LA BIBLIOTECA
NACIONAL

DE ESPANA

Lilia Vieyra Sanchez

El Programa Historia del Patrimonio Docu-
mental Mexicano, establecido por Manuel Sua-
rez y Pablo Avilés, ambos del Instituto de Inves-
tigaciones Bibliograficas, tiene como proposito
ubicar la dispersion de obras mexicanas en bi-
bliotecas internacionales, asi como analizar las
causas por las que esos libros salieron de Mé-
xico. Con esta intencidn, ambos investigadores
promueven la busqueda en acervos extranjeros
que custodian textos mexicanos, tal es el caso
de la Biblioteca Nacional de Espaiia (BNE), que
posee la Coleccion Hispanoamérica, confor-
mada por 14 541 titulos digitalizados de obras
publicadas entre los siglos xvi y x1x, en lo que
fueron virreinatos de Espafa y luego paises in-
dependientes. En dicha coleccion se encuentran
184 registros de libros, folletos y periodicos
publicados en México, por ejemplo, de obras
impresas por Alejandro Valdés y Mariano de
Zuiiga y Ontiveros.

Al indagar la procedencia de ese material, el
Servicio de Informacion Bibliografica de la sxe
proporciona datos fundamentales para estable-
cer el hallazgo de una venta de libros mexica-
nos en Madrid en 1864: la biblioteca mexicana
del licenciado José Carlos Mejia, biblidfilo des-
conocido, quien poseia un acervo mayor al del
librero mexicano José Maria Andrade (1807-
1883). Este ultimo, librero-editor, le vendi6 a
Maximiliano de Habsburgo, en 1865, su vasta co-
leccion de cerca de 7 mil volumenes, para que
conformara la Biblioteca Imperial. Lamentable-
mente, una serie de vicisitudes provocaron que,
un lustro después, parte de su biblioteca se rema-
tara en Leipzig, Alemania. Dicha transaccién ha
sido documentada por Miguel Angel Castro en
su ensayo “José Maria Andrade, del amor al
libro”, que aborda el caso de este biblidfilo de-
cimononico, al igual que su amistad con otros
coleccionistas de libros, como José Fernando
Ramirez (1804-1871) y Joaquin Garcia Icazbal-
ceta (1825-1894), quienes tejieron redes que fa-
cilitaban la adquisicién de obras mexicanas en
el mercado europeo.!

El caso de José Carlos Mejia es diferente, sus
contemporaneos no mencionan su nombre y
tampoco se consigna entre los propietarios de
ricas bibliotecas. Por ello, es primordial iniciar
la busqueda de datos que permitan establecer
su identidad, procedencia y motivos por los
que sus libros viajaron a Europa con la inten-
ciéon de comercializarse. El Servicio de In-
formacion Bibliografica de la Bne permite
conocer que el escritor espafiol Juan Eugenio
Hartzenbusch (1806-1880), quien fungia como
director de aquella institucién, compro, en
1864, la biblioteca mexicana del licenciado José
Carlos Mejia, cuyo numero de 8 112 titulos re-
presentaba un tesoro superior a los que poseia la
biblioteca de Andrade.
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Juan Eugenio Hartzenbusch, en su Memoria re-
mitida al Excmo. Sr. ministro de Fomento, Ins-
trucciéon y Obras Publicas, referia que un ano
antes tuvo la oportunidad de adquirir la “Bi-
blioteca Mejicana del Licenciado D. José Carlos
Mejia” (sic),> que estaba destinada a venderse en
Europa, quiza de manera clandestina, o por co-
merciantes inexpertos en el comercio del libro,
ya que desconocian la importancia de cuidar la
calidad de la encuadernacidn, la delicadeza del
papel, la conservacion de exlibris y otras mar-
cas de pertenencia que incrementarian el valor
de las obras. Hartzenbusch asent6 que los libros
fueron despojados de sus encuadernaciones
para hacerlos ligeros y de menor peso, de modo
que el costo del traslado disminuia.

El director de la Bxe informé que el destino de
esa coleccion era Paris, pero en Francia carecio
de compradores, por lo que los libros fueron
llevados a Madrid, cuyo trayecto afect6 el nu-
mero de obras y estrope6 su estado fisico. Hart-
zenbusch evalud que el precio que se pedia por
los 8 112 titulos era muy bajo y representaba
una excelente oportunidad para enriquecer el
acervo de la BnE, que carecia de libros mexica-
nos. Aunque la colecciéon de José Carlos Mejia
tenia obras del siglo xviir y de la primera mitad
del x1x, a Hartzenbusch le interesaron los im-
presos publicados en México después de 1821,
de mayor valia por haberse publicado en Amé-
rica, pues los editados en Europa ya formaban
parte de la BNE 0 podian conseguirse con ma-
yor facilidad y a menor precio. El director de la
institucion enfatiz6 que la adquisicion de esas
obras fue una ganga, ya que “se habian pedido
por esa coleccion muchos miles de pesos, y ha
costado a esta Biblioteca s6lo veinte mil reales”?
Hartzenbusch destaco la riqueza de esos libros a
partir de los nombres de autores como José Joa-
quin Pesado (1801-1861) y José Sebastian Se-
gura (1822-1889), quienes se distinguian por la

calidad de su producciodn literaria y por pertene-
cer a la Academia Mexicana (antecedente de la
correspondiente a la Real Academia Espafiola,
en la que tenia una silla el director de la BNE), sin
soslayar titulos como el Diccionario razonado
de legislacion civil, penal, comercial y forense, es-
crito por el magistrado espafol Joaquin Escri-
che (1784-1847), del que se habian hecho otras
ediciones, pero la publicada en Paris en un tomo
era un caso excepcional; asi como la Historia de
Nueva Espafia del soldado-cronista Bernal Diaz
del Castillo (1496-1584).

Es probable que, debido a la cantidad de mas
de 8 mil titulos que contenia la biblioteca mexi-
cana de Mejia, Hartzenbusch dejara para otro
momento difundir la riqueza de la coleccion,
como lo hizo ese mismo afio con el inventario
de los libros de Agustin Duran (1793-1862), ul-
timo bibliotecario mayor de la sne (de 1854 a
1856), quien, con el cambio de reglamento, fue
el primer director de esta institucion (de 1856
a 1861). Poco después de su muerte, Cayetana
Cuervo, su viuda, vendié a la BNE su propia bi-
blioteca, conformada por 3 mil 700 obras dra-
maticas (impresas y manuscritas), por las que
Hartzenbusch erogdé 9 mil reales, cantidad
que muestra que el precio de los libros de Me-
jia fue mas bajo, tanto por el numero de titulos
como por la procedencia.*

Existe el “Catalogo de la Biblioteca Mexicana del
Licenciado D. José Carlos Mejia’, obra manus-
crita fechada en 1859, que hoy en dia se proyec-
ta digitalizar y que ha llamado la atencién de la
bibliotecaria Paloma Albala Hernandez, quien
realizé busquedas, tanto en el catdlogo de la BNE
como en sus acervos, “sin poder encontrar en
ninguno de los libros candidatos algin dato que
lo identificara como perteneciente en su dia al

bibliéfilo mexicano”?
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Las obras que constituian la biblioteca de Me-
jia se hallan resguardadas en distintas salas de
la BNE. Los periddicos se depositaron en la Sala
de Prensa y Revistas; entre ellos, se encuen-
tran la Gazeta de México (1728), el Diario de
Veracruz (1822-1823), el Diario del Gobierno
de la Repuiblica Mexicana (1835, 1846) y El Farol
(1821), los cuales se pueden consultar en la He-
meroteca Digital de la institucion. Por su parte,
los libros y folletos se alojan en el Salén General,
y algunos es posible leerlos de manera remota
en la Biblioteca Digital Hispanica.

Con el reporte de estas paginas, buscamos di-
fundir los alcances del Programa Historia del
Patrimonio Documental Mexicano, patenti-
zar un caso ignorado de la dispersion de libros
mexicanos en acervos internacionales, como es
la BNE, que resguarda los tesoros de un mexicano
decimondnico, cuyo caso requiere el estableci-
miento de su identidad, asi como darle un lugar
entre los propietarios de bibliotecas que fueron
rematadas en Europa durante el Imperio de
Maximiliano de Habsburgo.

Notas

! Véase Miguel Angel Castro, “José Marfa Andrade,
del amor al libro”, en Constructores de un cambio
cultural: impresores y libreros en la ciudad de Méxi-
co, 1830-1855, coord. de Laura Sudrez de la Torre
(México: Instituto Mora / Conacyt, 2003), 381-436.

* Director de la Biblioteca Nacional [Juan Eugenio
Hartzenbusch], Memoria remitida al Excmo. Sr.
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ministro de Fomento, Instruccion y Obras Piblicas
(Madrid: Imp. y Estereotipia de M. Rivadeneyra,
1865), 13-14.

? Ibid.

* Luis Garcia Ejarque, “Biblioteca Nacional de Espa-
na”, Boletin de la Anabad 42, nims. 3-4 (1992): 215.

> Paloma Albala Hernandez, “Los fondos de Hispa-
noamérica y Filipinas en la Biblioteca Nacional de
Espafa: Aproximacion a su historia y procedencia’,
Revista Hispanoamericana, num. 5 (2015): 8.
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DE LABORES

2021-2022

jucta

Segundo Informe de Labores

El pasado 24 de febrero de 2022, el director del
Instituto de Investigaciones Bibliograficas (11B),
Pablo Mora, present6 su Segundo Informe de
Labores, correspondiente a 2021. En su exposi-
cion, ratificé que el objetivo de su administra-
cion es restituir el lugar que le toca a la BNM
dentro de la sociedad, a saber, ser el acervo de
consulta de todos los mexicanos, capaz de lide-
rar con su visién y fortalecimiento el sistema
de bibliotecas del pais. Durante su exposicion,
inform6 sobre la recepciéon de los materiales
por deposito legal y la reanudacién parcial de
los servicios de informacién durante el semafo-
ro epidemiolégico color amarillo en la Ciudad
de México, y destaco el buen funcionamien-
to de los servicios a distancia, como la pla-
taforma OnWebChat, el servicio de referencia
virtual, entre otros.

Ademids, destacOd el incremento este afio de
usuarios y consultas que tuvo la HNM, 16 mil
150 usuarios presenciales y 131 mil 742 usua-

rios de la Hemeroteca Nacional Digital de
México (HNDM). Asimismo, resalté que, en
lo que respecta a la productividad, fueron
publicados 25 libros, 29 articulos de inves-
tigacion y 53 capitulos, de los cuales 71 se
reportan en proceso de edicién. En cuanto
a productos digitales, fueron creadas 11 pa-
ginas web, cuatro bases de datos y 11 de di-
versa indole. Igualmente, mencioné que tres
proyectos recibieron financiamiento exter-
no, dos del Programa de Apoyo a Proyectos
de Investigacion e Innovacién Tecnoldgica y
uno del Consejo Nacional de Ciencia y Tec-
nologia (Conacyt).

En cuanto ala difusion, destacé el incremen-
to de seguidores en redes sociales y la orga-
nizaciéon de actividades académicas como
el ciclo de charlas “Una cita con la BNM” y
la produccién del documental Patrimonio
cultural en tres bibliotecas de México: De los
codices a la literatura mexicana universal. Es
digno de mencién que, durante 2021, Pablo
Mora fue elegido y nombrado presidente de
la Asociacion de Estados Iberoamericanos
para el Desarrollo de las Bibliotecas Na-
cionales de Iberoamérica (Abinia), en el pe-
riodo 2022-2024.

En su exposicion, el director informd que
trabajaron de forma remota los cuerpos co-
legiados y comisiones de la institucion y des-
taco la creacion de la Comision Interna de
Igualdad de Género del 118 (Cinig-11B), crea-
da con el objetivo de fortalecer la informa-

66 |



BOLETIN DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO

cion en materia de género en la comunidad.
En su oportunidad, Guadalupe Valencia,
coordinadora de Humanidades, reconocié
el gran trabajo realizado por el Instituto y
aplaudio las estrategias implementadas para
la atencion a usuarios de forma remota y la
oferta cultural ofrecida por los escaparates
digitales de la institucion. (Con informacién
de Gaceta UNAM, 27 de febrero de 2022).

Segundo ciclo internacional

“Una cita con la BNM”

Del 25 de enero al 17 de febrero de 2022, el
Programa Historia del Patrimonio Docu-
mental Mexicano convocd a un segundo ci-
clo: “Una cita con la Biblioteca Nacional de
México: Historia de la lectura y del libro en
la pospandemia. Reflexiones sobre un por-
venir incierto’, todos los martes y jueves, en
punto de las 13:00 horas, a través de la pagi-
na de Facebook del 118. En esta ocasion, los
invitados fueron Peter Burke (Universidad
de Cambridge), Cristina Lupton (University
of Copenhagen), Ben Davies (University of
Portsmouth), Andrew Pettegree (University
of San Andrews), Cynthia Brokaw (Brown
University), Ann Blair (Harvard Universi-
ty), Martyn Lyons (University of New South
Wales, Sydney), Leslie Howsam (University
of Windsor) y Vicente Quirarte (UNAM).

Durante la sesiéon inaugural de este segun-
do ciclo, la coordinadora de Humanidades
de la unaM, Guadalupe Valencia, celebrd

PROGRAMA HIS DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL MEXICAMNO
THNVITA

UNA CITA CON LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO:
HISTORIA DE LA LECT Y DEL LIBRG EN LA POSPAMDEMIA.
REFLEXTONES BRE UN PORVENIR INCIERTO

que los avances tecnoldgicos permitieran la re-
union de expertos de diversas latitudes en un
mismo ciclo; por su parte, el director de la BNM,
Pablo Mora, subrayé que, en la edicion 2021, el
analisis se enfocd en el trabajo y reflexiéon du-
rante la pandemia, pero que esta emision reto-
maria la discusion de la lectura tradicional para
reivindicarla y confrontarla con la velocidad de
esta practica respecto a la velocidad de la infor-
macion en Internet.
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Peter Burke. Crédito: Wikimedia Commons.

La disertacion de Peter Burke fue en torno a la
ignorancia. El catedratico enfatizo:

en el caso del esparcimiento del covid o el cam-
bio climatico, el problema es la negacion, la gente
no cree que el problema esté ahi. Pero el verdade-
ro problema es que, en ambos casos, existe dema-
siada informacién que la mayoria de las personas
no comprende, y nos quedamos en la posicion de
solamente confiar en lo que los medios de comu-
nicacion nos dicen cada noche, ya sea que las co-
sas son mejores o peores. La falta de comprension
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sobre la ciencia nos hace imposible tener una
postura critica y este es el problema.

Y agrego:

En cualquier caso, la ignorancia, en el sen-
tido de ausencia de conocimiento, es dema-
siado importante para que los historiadores la
ignoren. Intentar estudiarla plantea una pre-
gunta incomoda, cudles son los métodos para
estudiar una ausencia, siempre se puede ver la
historia de la idea. Por ejemplo, la afirmacion
socratica de que todo lo que sabe es que no
sabe nada.

En su oportunidad, Ben Davies y Christi-
na Lupton expusieron los resultados de un
trabajo que realizaron en conjunto sobre la
experiencia de leer durante la pandemia de
covid-19 en el Reino Unido y Dinamarca.
Los expertos encuestaron a 800 lectores de
diferentes regiones, condiciones econémi-
cas y origenes étnicos. Sus resultados reve-
laron que una de las obras mas leidas en la
pandemia fue La Peste, de Albert Camus,
ademas de Severance, de Ling Ma, Station
Eleven, de Emily St. John Mandel y Ensayo
sobre la ceguera, de José Saramago, obras en
las cuales los autores usan la enfermedad
y los desafios que enfrentan sus sobrevivien-
tes para abordar problemas mds grandes de
una sociedad en riesgo de autodestruccion.
Entre sus conclusiones, destacaron que la
emergencia sanitaria provoco que las perso-
nas leyeran mds, algunas de las razones para
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hacerlo fueron “para escapar de la pande-
mia” a través de la lectura.

El siguiente invitado del ciclo fue Andrew
Pettegree, quien recordd que las bibliotecas
han renovado su significado a lo largo del
tiempo, y la pandemia les impone de nue-
vo ese reto para conformarse nuevamente
como espacios de reunion. Y comento:

La creacion y destruccion de las bibliotecas es
parte de un ciclo natural de creacion, acumu-
lacion, decaida, destrucciéon y una reconstruc-
cion. Por eso es por lo que estos espacios han
probado ser instituciones resilientes a lo largo
de los siglos, pues constantemente se han re-
construido a si mismas.

B

Por su parte, Cynthia Brokaw abord¢ la cul-
tura del libro en China. Explicé que los chi-
nos desarrollaron una gran variedad de téc-
nicas de impresion; la predominante fue la

xilograffa —desarrollada alrededor del siglo vi1
y vigente hasta el x1x—, en la que se utiliza-
ban bloques de madera dura, con letras finas,
trazadas por un escriba y talladas por un
artesano. Sobre la encuadernacién, la investi-
gadora detallé que los libros chinos podian em-
pastarse de diferentes maneras y que la técnica
mas antigua fue el rollo, usado a menudo para
textos religiosos. Pero, hacia los siglos 1x y X,
la necesidad de encuadernar un niimero mas
grande de obras llevd al uso del codice con
hilo o cuerda, técnica en la cual las paginas del
folio eran dobladas a la mitad y se inserta-

ba el hilo en agujeros perforados cerca del
borde.

La catedra de Ann Blair versé sobre la transi-
cioén del libro impreso al formato digital y sus
posibilidades de preservacion. Expuso casos
sobre el desafio que representa para las institu-
ciones patrimoniales el resguardo y crecimiento
de colecciones fisicas o digitales. En conclusion,
enfatizé que no podemos pensar que la digita-
lizaciéon reemplazara al libro fisico, pues, como
en sus propias investigaciones ha encontrado,
hay documentos que han perdido algunas pa-
ginas y eso no se nota en la digitalizacién. “Un
texto de 1555 que consulté fisicamente al final
contiene una tabla que, inclusive, es mas grande
que el libro en si mismo’, pero aun en las digita-
lizaciones de mayor calidad no se encuentra, y
esto es s6lo una pequefia muestra de por qué el
libro impreso es la mejor fuente de informacién
y es irremplazable.
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Con un abordaje novedoso, Martyn Lyons en-
foco su intervencion en la importancia de la
escritura en todos los niveles de la sociedad,
como testimonio de su transito por este mun-
do. El especialista explicé que hay evidencias
multiples que han dejado personas comunes
sobre guerras, migraciones, entre otras, no sélo
en papel, también en formatos inesperados,
como una sabana bordada. Entre sus conclusio-
nes, destacd que la idea de que las clases bajas
o menos alfabetizadas han dejado poco rastro
de su existencia —porque nunca dominaron la
pluma o el lapiz— debe ser reconsiderada. “Es
tiempo de incluir a los ‘escritos ordinarios, plas-
mados en cartas, grafitis y otros mensajes, pues
son una muestra y testimonio de su influencia
en la cultura y la historia’, refirio.

La reflexién de Leslie Howsam fue en torno al
estudio de la historia en el futuro, puesto que
enfrentaremos el reto de optimizar referencias,
aprender a discernir entre fuentes y a la preser-
vacion de materiales digitales. Respecto a como
mostrar la historia de manera mds interesante
para los no especialistas, estimd que las univer-
sidades y los departamentos en la materia debe-
rian ensefar a sus estudiantes a escribir en mas
de un género, es decir, que ensefien a su alum-
nado a redactar con creatividad.

El dltimo conferencista del ciclo fue el escritor
mexicano Vicente Quirarte, quien reflexiono
sobre el lector y la manera en que la sociedad
regresa a los espacios luego del periodo de con-
finamiento obligado por la pandemia de co-
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vid-19. Sobre el primero, explicé que el libro
es un articulo de primera necesidad y que es
imperioso no sélo fomentar la lectura, sino
convencer al lector (la madre soltera o el
trabajador) a dedicar media hora de lectura
en voz alta, pues el publico lector nace en
casa. Ademas, refirié que es imprescindible
volver a los espacios y repoblarlos de ma-
nera inteligente y con dignidad, “nos urge
regresar a nuestros espacios, que las cosas
nos reconozcan y nosotros les demos iden-
tidad, no para poseerlas, sino para que nos
otorguen sentido’, finalizé. (Con informa-
cion de Gaceta uNaMm (27 de enero, 3, 10, 17,
21 y 24 de febrero de 2022).
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Rumbo a la normalidad

La pandemia por covid-19 esta por termi-
nar, sin embargo, fue un largo recorrido en
el que la humanidad modificé su forma de
vida. Las instituciones que resguardan el
acervo de las naciones debieron adaptarse a
una nueva realidad para continuar brindan-
do servicio a los usuarios. Como instituciéon
patrimonial, la BNM, junto con la Hemero-
teca Nacional de México (HNM), fortalecie-
ron sus servicios a distancia y presenciales
en este periodo de incertidumbre, lo que le
permitid, en la medida de sus posibilidades,
atender las necesidades de informacion de
usuarios de forma remota durante los meses
de estricto confinamiento de la poblacion.

Desde agosto de 2021, con menores restric-
ciones sanitarias, la BNM y la HNM abrieron
sus puertas a los usuarios en un esquema de
previa cita y con aforos reducidos en las sa-
las de consulta, convirtiéndose en las prime-
ras bibliotecas que abrian sus puertas para

recibir usuarios luego del inicio de la contin-
gencia sanitaria. Ademas de retomar las labores
presenciales, la atencidn a usuarios a distancia a
través de los distintos medios de contacto (chat
en linea, correo electronico y via telefénica)
continud brindando servicio.

En marzo de 2022, la Biblioteca y la Hemero-
teca nacionales abrieron sus puertas de nuevo,
esta vez sin la necesidad de agendar una cita
previa. El 118, actualmente, opera con norma-
lidad de horario y de servicios; asimismo, lo-
gré fortalecer su capacidad de atencién luego
de que la pandemia impusiera a la sociedad el
reto de adaptarse a los nuevos tiempos, por lo
que hoy es posible asistir fisicamente a consul-
tar el material o utilizar alguno de los medios
de contacto a distancia para pedir orientacion y
concretar la consulta de materiales en formato
remoto. (Con informacion de Once Noticias, 7
de febrero de 2022, y La Crénica de Hoy, 19 de
marzo de 2022).
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Rocio Cazares

Los documentos que se presentan a continuacion forman parte de las nuevas adquisiciones que la BNM ha
realizado ultimamente y que incrementan las colecciones de sus fondos.

PUBLICACION RESENA

Garcia Cubas, Antonio. Se trata de la primera edicién de esta obra que com-
Atlas pintoresco e histéri- prende 13 cromolitografias de gran formato que
co de los Estados Unidos muestran diferentes mapas temdticos de México.
Mexicanos. México: El disefio de las laminas se centra en algin aspecto
Debray Sucesores, 1885 econémico, etnografico, histérico o geografico del
[13 ldminas]. pais, representado cartograficamente. Los mapas se

enmarcan con ilustraciones alusivas a la carta de la
republica mexicana que se describe.

La publicacion titulada Cuadro geogrifico, estadistico,
descriptivo é historico de los Estados Unidos Mexica-
nos, también de Garcia Cubas, impreso por la Oficina
Tipografica de la Secretaria de Fomento en 1885,
es el complemento descriptivo de dicho Atlas, que
abarca casi las 500 paginas. La Biblioteca Nacional de
Meéxico (BNM) cuenta con dicho Cuadro geogrifico,
por lo que la adquisicion del Atlas complementa di-
cha obra. Este libro destaca por pertenecer al periodo
porfiriano, ademas de resaltar y divulgar la riqueza
del pais en muchas de sus aristas, a través de una edi-
ci6n pulcra y de gran belleza.
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PUBLICACION RESENA

Garcia Cubas, Antonio.
Atlas pintoresco e histérico
de los Estados Unidos
Mexicanos. México:
Debray Sucesores, 1885
[13 laminas].
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PUBLICACION

Cortés, Hernan. De
insulis nuper inventis
Ferdinandi Cortesii ad
Carolum V. Rom. Impe-
ratorem narrationes, cum
alio quodam Petri Mar-
tyris ad Clementem VII.
Pontificem maximum
consimilis argumenti li-
bello; his accesserunt epis-
tolae duae, de felicissimo
apud Indos euangelii
incremento, quas superio-
ribus hisce diebus quidam
fratres mino. ab India

in Hispaniam transmi-
serunt; Item epitome de
inuentis nuper Indiae
populis idololatris ad
fidem Christi, atq. adeo
ad ecclesiam catholicam
conuertendis, autore
R.PE Nicolao Herborn,
regularis obseruantiae,
ordinis minorum generali
commissario cismontano.
Colonia: Melchior von
Neuss, 1532 [74 hojas].

ADQUISICIONES

RESENA

Se trata de la segunda edicion latina de la segunda y
tercera cartas de relacion de Hernan Cortés al empe-
rador Carlos V. Incluye la carta de Martin de Valen-
cia, primer reporte impreso sobre Yucatan, asi como
el informe de Zumarraga donde relata las primeras
misiones franciscanas en México, y el cual fue pre-
sentado en la reunion de franciscanos en Toulouse,
en 1532. Dichas cartas fueron impresas en esta edi-
cién por primera vez.

En 1527, Panfilo de Narvaez consiguié que el rey or-
denara que las cartas de Cortés no se pudieran vender
ni imprimir, por ello no volvieron a publicarse hasta
1749 en Espaia, aunque si en otras partes de Euro-
pa. En México, la primera edicién de éstas la realizo
Francisco Antonio Lorenzana, en 1770. El ejemplar
que se integra a las colecciones de la BNM tiene una
encuadernacién en piel, posiblemente del siglo x1x,
con las iniciales coloreadas en rojo y en perfecto es-
tado de conservacion. Constituye, sin duda, una gran
adquisicion sobre la historia de la Conquista y el ini-
cio del periodo colonial novohispano.
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PUBLICACION RESENA

“Nota de las utilidades que Este manuscrito, como su titulo lo indica, informa
tuvieron las parcialidades sobre las utilidades que obtuvieron las parcialidades
de esa ciudad en el afio de del pueblo de la Canada, ubicado en Querétaro, en el
1791 segun las cantidades afio de 1791. Describe también los montos que se de-
que impusieron del fondo positaron en el Banco Nacional de San Carlos dentro
de sus comunidades en del fondo de comunidades, conforme a lo estipulado
el Banco Nacional de San en la Junta Superior de Real Hacienda. Recordemos
Carlos, Querétaro, 1793” que el Banco Nacional de San Carlos fue la primera
[4 fojas]. institucion bancaria espaola en territorio novohis-

pano, siendo su principal finalidad administrar los
gastos de los cuerpos de Ejércitos de Indias. Sin em-
bargo, los fondos sobre los cuales gestiond su flujo de
capital procedieron de las aportaciones de los pue-
blos de indios a través de la suscripcion de acciones
de dicho banco.

Este documento constituye un testimonio interesan-
te que reporta la administracion de los intereses de la
comunidad de bienes en pleno ejercicio del gobierno
borbonico en la Nueva Espana.
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PuBLICACION RESENA

“Representacion q[ue] Este documento es un ensayo que describe los dafnos
hizo la N.C. de México que pudo causar la Real Cédula de Consolidacion de
la q[ue] se dice formo el Vales Reales, expedida el 28 de noviembre de 1804,
Ldo. Ascarate Regidor a la economia novohispana. Esta medida, como lo
Honorario, Sala Capi- explica Gisela von Wobeser en el articulo “La Con-
tular de México, 11 de solidacién de Vales Reales como factor determinante
septiembre de 1805 de la lucha de Independencia en México, 1804-1808”
[11 fojas]. (2006): “dispuso que las catedrales, parroquias, con-

ventos masculinos y femeninos, juzgados de capella-
nias y obras pias, cofradias, hospitales y cole-gios se
desprendieran del dinero liquido y de los bienes rai-
ces y capitales de inversion que poseian y los deposi-
taran en la Tesoreria Real. De igual manera debia pro-
cederse con los capitales de capellanias de misas y de
obras pias”

La Consolidacion —como se le conoce— se tradujo
como un préstamo forzoso de los vasallos del reino
espaiol para cubrir compromisos financieros de la
Corona, afectando tanto a la Iglesia como a la socie-
REPRESENTACION dad en general. Para Von Wobeser, ésta fue la gota
QUE HIZO LA N C DE MEXICO R que derramo el vaso del malestar acumulado durante
o & LiCENGADO i G las altimas décadas del régimen borbdnico.

AZCARATE REGIDOR HONORARIO

o Y D A M O B i 3 S O S O R o O

El manuscrito que la BNM adquiere describe la afec-
tacién que tuvo la aplicacion de dicha medida en las
finanzas novohispanas, pues contiene un analisis
econdémico de las cifras reales que se obtendrian de
la venta de bienes inmuebles y de la imposibilidad
de la ejecucion de ésta debido a lo impractico que
resultaria. Su autor suplica la no aplicacion de la Real
Cédula apelando a que causaria dafnos irreparables
en la economia colonial. El documento representa
un excelente testimonio del conflicto entre la Corona
espafiola y la Nueva Espana, y es un antecedente cla-
ve para estudiar el movimiento independentista que
se estaba fraguando.
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PUBLICACION

“Inventario extrajudicial

de los bienes libres que

por muerte de nuestro
padre el Sr. Ex Marqués
Don Juan Antonio Matias
Fernandez de Jauregui (que
s.g-h.) hemos verificado

sus albaceas el Marqués del
Villar del Aguila y teniente
Dn. Mariano Fernandez de
Jauregui con arreglo 4 lo
que han puesto los peritos
Dn. Francisco Ramén de
Cosio, Dn. Mariano Ori-
fuela, Dn. Santiago Yustis,
Dn. Joaquin Quadros y Dn.
Joaquin Alcibar por ser de
nuestra satisfaccion en la
forma siguiente. Querétaro,
octubre 20. de 18127 [18
fojas].

RESENA

Juan Antonio Angel Fernéndez de Jauregui Aldama,
séptimo marqués de Villar del Aguila, nacié en Me-
negaray, Valle de Ayala, Esparfia, en 1740, y falleci6 en
Querétaro, en noviembre de 1812. Era hijo de José
Antonio Fernandez de Jauregui y Urrutia (1703-
1772), quien fuera gobernador de Nuevo Leén en
1732.

El marqués perteneci6 a la élite espafiola y obtuvo
privilegios econdémicos y sociales durante su vida, el
inventario de sus bienes adquirido por la BNM asi lo
refleja; también muestra una de sus posibles activi-
dades comerciales, pues se inicia el inventario con
el registro de telas, estantes de madera y diversidad
de lienzos y utensilios para despachar. El documento
contintia con la descripcion de lo que se encuentra
en las bodegas, caballeriza, pajar, sala principal, re-
camaras, alacena, comedor, cocina, despensa, etcéte-
ra. Posteriormente, se hace inventario de la libreria
o biblioteca propiedad del difunto y se enlistan los
titulos, religiosos en su mayoria, pero también un
cuaderno de la Sociedad Vascongada, un tomo sobre
el comercio en Holanda, una practica para hacer tes-
tamentos, entre otros.

El manuscrito concluye con la descripcion de plata
labrada, alhajas, vales de personas deudoras, dinero
en reales, renta de casas y propiedades.
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Maria del Rosario Suaste Lugo

La Hemeroteca Nacional de México (HNM) tiene entre sus objetivos adquirir por compra materiales he-
merograficos cuyos titulos no existan en su acervo o aquellos ejemplares considerados necesarios. Los
siguientes volimenes, por el valor histérico y cultural que se describe, ya forman parte de las colecciones.

PUBLICACION

El Reproductor
Eclesidstico Mexicano

RESENA

El volumen adquirido se trata de una publicacién re-
ligiosa, editada en Puebla y de periodicidad mensual.
Se integran a la coleccion de la HNM los ejemplares
del afio 8, tomo 8, ndmeros 1 (del 19 marzo de 1903)
al 10 (del 19 diciembre del mismo afio).

El primer numero apareci6 el 19 de marzo de 1896,
con la finalidad de difundir los documentos pon-
tificios y las resoluciones de las Congregaciones
Romanas, asi como las cartas pastorales y las pro-
videncias disciplinarias del episcopado mexicano;
inclufa también resefias de las fiestas religiosas. En
esta publicacion se daban a conocer los nombra-
mientos eclesiasticos, al igual que los proyectos
emprendidos por el clero mexicano, junto con las
resefias historicas y algunas novedades editoriales.
Dejo de publicarse en 1904.

Particip6é en EIl Reproductor Eclesidstico Mexicano
don José Maria de Yermo y Parres, quien incursioné
en el ambito editorial como censor y después como
director de la revista, en donde se reunieron y edita-
ron las obras completas de don José de Jestis Maria
Diez de Sollano y Davalos, primer obispo de Ledn,
Guanajuato, restaurador del tomismo en México y
conocido como el Crisdéstomo Mexicano.
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Revista Social Periddica dedicada a las mujeres, en la cual se
publicaba poesia, informacién sobre cine, tea-
tro, moda, religion y musica, junto con noticias del
extranjero. Julio Jiménez Rueda, el director funda-
dor, marcé de inicio la temdtica de la revista hasta su
desaparicion; en el primer niimero, Jiménez Rueda
narr6 como surgio la idea de publicarla al alimén con
Luis Ruiz y Rueda y Fernando Diez de Urdanivia.

El volumen adquirido por la HNM fue publicado en la
Ciudad de México con una periodicidad quincenal y
comprende del ailo 1, numero 1 (de enero de 1920) al
ano 1, namero 20 (de octubre de 1920).

Huytlale. Correo Amistoso El Correo Amistoso, como se le conoce a la publica-
de Miguel N. Lira y cién de Miguel N. Lira y Crisanto Cuellar, se publi-
Crisanto Cuellar Abaroa c6 mensualmente desde el afio 1953 hasta 1957. La

HNM adquirié dos volumenes que comprenden del
afo 1, numero 1 (de abril de 1953) al nimero 12 (de
marzo de 1954), y del afio 2, nimero 13 (de abril
de 1954) al ndmero 20 (de marzo de 1955), asi como
un ejemplar que corresponde al afio 5, niimero 35 (de
noviembre-diciembre de 1959). Esta revista ilustrada
con dibujos y vifetas contiene escritos de diversos
autores mexicanos de narrativa. Armando Pereira
escribi6 al respecto: “Al alejarse de la Ciudad de Mé-
xico, Miguel N. Lira edificé su casa en las afueras de
Tlaxcala, en un lugar llamado Huytlale, que signifi-
ca ‘tierra grande’ Desde alli, el poeta establecié una
especie de correspondencia con el mundo exterior y
fundé la revista Huytlale, que incluye poesia, textos
en prosa y noticias referentes al estado de Tlaxcala,
sobre todo de indole histdrica’”.

En sus “Alcances’, ensayos impresos en papeles de co-
lores, Lira acogié trabajos de autores como Alfonso
Reyes, Mariano Azuela y Vicente T. Mendoza. Tam-
bién llevo a cabo dos “Alcances” antoldgicos, uno de
los cuales alude a Alfonso Reyes, ya que reprodu-
ce lo que sobre él dijeron personas como Juan Ramén
Jiménez o Julio Jiménez Rueda. Tras 27 numeros, en
1957, Lira tuvo que retirarse de Tlaxcala, pues lo ata-
caron y calumniaron tres ministros de la Corte. Fue
a Chiapas, donde continu6 la publicacién de Huytla-
le en un nuevo domicilio: 1a. Oriente y 5a. Norte, en
Tapachula. Posteriormente, retorné a Tlaxcala, donde
continuo la publicacion de la revista hasta su muerte.
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ADQUISICIONES

PUBLICACION RESENA

Los Agachados Publicacién dedicada a tratar temas politicos, cien-
tificos, histéricos y culturales desde la perspecti-
va de la izquierda mexicana, con un agudo sentido
del humor. El volumen adquirido comprende del
nimero 2 (del 21 de septiembre de 1968) al niime-
ro 4 (del 19 de octubre de 1968); del nimero 6 (del
16 de noviembre de 1968) al niimero 20 (del 1o. de
agosto de 1969); asi como de un nimero extraordi-
nario (del 3 de septiembre de 1968) y un nume-
ro especial (del 2 de noviembre de 1968).

Después de varios anos de ser guionista e ilustra-
dor de Los Supermachos, Eduardo del Rio, conocido
como Rius, inicié un pleito legal con Ismael Colme-
nares por los derechos de autor de la mencionada
revista. Fue después de esa escision que Del Rio fun-
do la revista Los Agachados (de Rius), donde sefalo,
en el nimero 2, lo siguiente: “El tal RIUS ya no hace
‘Los Supermachos” desde hace un titipuchal de me-
ses, pero sus personajes siguen saliendo en la men-
tada historieta por un acuerdo con los editores. No-
mas que como algunos despistados creen que todavia
RIUS hace esa historieta, hay que aclarar que no tie-
ne ninguna injerencia o como se diga, en ella, ni en
textos, ni en dibujos, ni en ideas, ni nada de nada...
aunque los editores quieren hacer creer que RIUS ha
vuelto” Tanto Los Supermachos como Los Agachados
dedicaron un nimero extra al movimiento estudian-
til del 68, los cuales se encuentran insertos en el vo-
lumen adquirido.

MEXICO 68

Mutualidad Esta revista sirvié como el 6rgano informativo de la
Confederacion de Sociedades Mutualistas; su efime-
ra vida impidié que su importancia creciera, pues
naci6 en medio de una situacién social y laboral muy
agitada. Salié a la luz en diciembre de 1937 y finalizé
en septiembre de 1938. Los primeros cuatro nimeros
fueron mensuales y los siguientes seis se publicaron
bimestralmente; asi que, en estricto sentido, la revis-
ta s6lo emitio siete ejemplares. La direccion de esta
publicacion estuvo encabezada por una periodista,
jefa de Prensa y Publicidad, Consuelo Colon; aunque
no era el primer trabajo periodistico de Coldn, si era
el que conllevaba una mayor responsabilidad. Al es-
tar al frente de la direccion de la revista, tomo las
riendas de inicio a fin. La HNM adquiri6 un volumen
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PUBLICACION RESENA

que incluye del volumen 1, niimero 1 (de diciembre
de 1937) al numero 10 (de septiembre de 1938); de-
bemos destacar que dichos ejemplares comprenden
el total de vida de la publicacién.

Ateneo Organo del Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas,
Ateneo es una de las publicaciones mas significati-
vas, considerada uno de los pilares de la cultura
chiapaneca. En este titulo participaron personalida-
des nativas del Estado, asi como exiliados espailoles,
quienes dieron impulso a la educacidn, la cultura
y las artes, encabezados en su primera etapa por
Rémulo Calzada; en la segunda, por Andrés Fabre-
gas; y en la tercera, por Eduardo Javier Albores Gon-
zélez.

La revista se publicé cuatrimestralmente por el Ate-
neo de Ciencias y Artes de Chiapas de 1952 a 1954,
con una duracion de siete nimeros. En ella se dieron
a conocer algunos de los primeros trabajos de Rosa-
rio Castellanos y Jaime Sabines. Los descubrimien-
tos cientificos y las discusiones intelectuales mas
importantes de la época tuvieron foro en Ateneo. Se
adquirieron cuatro volimenes que abarcan el ailo 1,
volumen 1, nimero 1 (de enero-marzo de 1951),
el ano 2, volumen 3, ndmero 3 (de enero-marzo de
1952) y el afio 2, volumen 4, nimeros 4 (de abril-
junio de 1952) y 6 (de mayo de 1956).
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CONVERSACIONES
SOBRE CULTURA
BIBLIOGRAFICA
CONTEMPORANEA
(PRIMAVERA 2022)

Cuauhtémoc Padilla

El programa “El Faro de la Biblioteca Nacional
de México: navegantes del libro”, transmitido
en la pagina de Facebook y la cuenta de YouTu-
be de la Biblioteca, tiene como propoésito tender
puentes de didlogo con quienes hoy construyen
el mundo del libro desde frentes tan diversos
como la critica, la edicion, la bibliofilia, las bi-
bliotecas, las librerias, la encuadernacion y los
circulos de lectura, entre otros, para asi vincular-
los con la memoria patrimonial, cuyo resguardo
tienen encomendado la Biblioteca y la Heme-
roteca nacionales de México, con las experien-
cias que dan forma a la cultura bibliografica
contemporanea. Con la esperanza de despertar
el interés del lector por ver las conversaciones
completas, les compartimos algunos extractos
de las realizadas en el trimestre correspondiente
a enero, febrero y marzo de 2022.

Colectivo Haz Encuadernacion

Paulina Garcia

[tzel Espindola Martha Romero

El 11 de enero de 2022 conversamos con Pauli-
na Garcia, Luis Enriquez, Itzel Espindola y Mar-
tha Romero, integrantes del colectivo Haz En-
cuadernacion, especializado en la elaboracion
de encuadernaciones de gran valor artistico.
Acerca de la importancia del trabajo colectivo
en el arte de la encuadernacion, Itzel Espindola
comento:

el trabajo colectivo es nuestro centro. Hemos in-
tentado enfocarnos en unir y ajustar nuestras vo-
luntades, afectos, nuestros intereses, nuestras
ideas y nuestra creatividad, para después poder
compartir con otras personas. La idea de comen-
zar a hacer difusion en redes de los quehaceres del
taller se dio un poco antes de comenzar el primer
confinamiento, en 2020, y hemos dedicado bas-
tante tiempo e ideas y conocimiento a tratar de
generar intercambio por esas vias. Creo que todas
las iniciativas que hemos intentado implementar
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parten del reconocimiento al trabajo de otros,
pero también de lo que nos atraviesa.

Luis Enriquez complement6 la entrevista con
comentarios sobre el didlogo entre el tradi-
cionalismo y la experimentacién en la encua-
dernacién en México:

nosotros hemos tratado de buscar estructuras
que pueden ser o tradicionales, para ponerlas en
otro contexto, o incluso desarrollar estructuras
que queremos que tengan una funcionalidad o
un funcionamiento diferentes. Si hay una expe-
rimentacion; e incluso hoy en dia muchos de los
jovenes estan buscando esta experimentacion.

Sobre los cambios en la ensenianza de la encua-
dernacidn en México, Martha Romero comento:

cuando yo empecé a dar clase, no se inscribian
los hombres porque la instructora era mujer; a
nosotros nos ha tocado, y eso ha sido muy grato,
abrir brecha para que las mujeres también incur-
sionemos y podamos ser instructoras de encua-
dernacion’.

En torno al disefio de libros, cuya manipulaciéon
es complicada o dificil, Paulina Garcia sefial6
que:

es una cuestion de acceso al libro, no creamos esa
dificultad, porque al final de cuentas lo que quere-
mos fomentar es que el usuario se sienta cdmodo
con esta interaccion, hablando especificamente de
las estructuras; pero lo que si hacemos es hacer
modificaciones o innovaciones a ciertas estruc-
turas para que haya un aspecto de sorpresa en el
usuario.

.
Tasrwnrine

Diana del Angel

Yeni Rueda

Alejandra Arévalo

Alejandra Eme Véazquez

Valentina Aguirre

El 18 de enero conversamos con Yeni Rueda,
Diana del Angel, Alejandra Arévalo, Alejandra
Eme Vazquez y Valentina Aguirre, quienes son
algunas de las integrantes del equipo creativo
detras de Lucrecias, un libro bellisimo editado
por Una Habitacién Para Nosotras, en colabo-
racion con Sputnik Libros.

Abordando la relacién que guardan en el libro
texto y forma, Yeni Rueda comentd:
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fue muy importante desde el principio pensar en e .
su materialidad y en como se iba a hacer porque Lu C re Clas .
desde Una Habitacion Para Nosotras la intencion
es mostrar que el proceso editorial es un proceso
creativo como tal y que cada una de las decisiones
que se van tomando tienen que ver o estan rela- g
cionadas con como acompafiamos a lo que se esta
proponiendo desde el texto.

Al hablar sobre la influencia del teatro en Lucre-
cias, Alejandra Eme Vazquez subrayé:

Lo

Gabricla Damidn Miravere
Diana del Angel

-

lo que para nosotras aqui en los libros es una cosa
inimaginada, que haya muchas manos escribien-
do un texto, para el teatro es absolutamente co-
mun —los textos cambian de interpretacion cada
vez que se presentan—; entonces yo si quiero

Algjandra Eme Viizques

Alejindra Arévalo
Brends Navarro

anadir eso como parte de la conversacion porque
a lo mejor no saben las lectoras que esto fue un
texto que se escribid en principio dialogando con
el teatro.

Valentina AgUirr% por otro lad0> destaco la in- Lucrecias (2021), editado por Una Habitacion Para Nosotras y
tencion artistica detrds del uso de papel transpa- ~ Sputnik Libros

rente en el libro:
podiamos estar juntas en un espacio, entonces

fuimos construyendo una conversacion larga en
WhatsApp que se sostuvo gracias a audios. Fue
mediante esos audios que comenzamos a escu-
char los avances de las demas y eso fue de alguna
manera lo que ayudé a destrabar en varios mo-
mentos la escritura del texto.

algo muy bello por rescatar en este libro es que
aparte de ser una secuencia fisica, es una secuen-
cia en la que se puede ver “a través de” y eso tiene
mucho que ver con el sentido artistico porque in-
vita al lector a que tenga un papel mas protago-
nico y que haga algo interactivo, asi sea algo muy
sutil como ver “a través de” algo. Eso pide del lec-

. . Tocando el mismo tema, Alejandra Arévalo
tor una interaccion.

afiadio:
Diana del Angel hizo hincapié en la importancia

de la escucha en el proceso creativo del libro: Tenia la incertidumbre de saber qué iban a ha-

cer las otras y qué podia hacer yo. Para fortuna
de nosotras existe WhatsApp, y eso nos permitio
de alguna manera aminorar esa incertidumbre
porque nos escuchabamos, y eso a mi parecer fue

La escucha estd vinculada a la escritura; es una
cuestidon necesaria, es como el otro lado de la mo-
neda de la escritura. En concreto, para este libro
fue muy importante por la forma en que fuimos
articulando el trabajo por razones fisicas. No

una fortaleza porque si, cada quién tenia su papel
como escritora dentro de lo que estaba haciendo
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en lo individual, pero escuchar nuestras voces y
escuchar hacia donde estabamos llevando nues-
tros textos nos ayudé mucho.

La bibliofilia

Alejandro Gonzalez Acosta

El 25 de enero conversamos con Alejandro
Gonzalez Acosta acerca del fascinante tema de
la bibliofilia. Ante la pregunta de cémo se rela-
ciona con biblidfilos de otro tiempo, el investi-
gador comento:

me siento deudor de los que anteriormente han
sido unos biblidfilos fantasticos. Por ejemplo: yo
digo que una figura extraordinaria es la de aquella
persona que es historiador, bibliégrafo, escritor,
bibliofilo y, ademas, es generoso. Y en ese sentido,
creo que a eso esta muy cercana la figura, muy en-
traiiable, de mi querido maestro don Ernesto de
la Torre Villar.

Lopez Casillas, librero anticuario

Francisco Lopez Casillas

El lo. de febrero conversamos con Francisco
Lopez Casillas acerca de sus experiencias como
librero anticuario. Sobre la cuestion de los libros
de libreria de viejo como “sobrevivientes”, nues-
tro invitado comento:

puede ser que muchos libros permanezcan en el
fondo de una libreria, o en el anaquel, por mu-
chos, muchisimos afos, y que nadie se anime a
tomarlos. Y en el momento en que lo tomas, es
como una especie de muerto que revive. En ese
momento ¢l resalta, a lo mejor sonrie, a lo me-
jor dice jAy!, ;me pueden quitar un poquito de
polvo?, no sé; son caracteristicas maravillosas
de los libros. La supervivencia en torno al libro es
el amor que tu le tienes que profesar.
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Impronta Casa Editora

Carlos Armenta

El 8 de febrero conversamos con Carlos Armen-
ta, integrante del equipo fundador de Impronta
Casa Editora —sello editorial, libreria y espacio
cultural ubicado en Guadalajara, Jalisco—. En-
tre las producciones realizadas por Impronta, se
destacan sus libros elaborados con una impren-
ta de tipos mdviles. Atendiendo la cuestion de
cudl es el rol y el didlogo que establecen estos
objetos con la cultura contemporanea, nuestro
invitado comento:

al poner en tension los saberes del momento
previo a la fotocomposicion —el oficio de hacer
libros frente a los nuevos saberes— la tradicion
entra en tension y se enriquecen los libros. [...]
Ahora hay una revalorizacion de esta suerte de
“patina” que deja el tipo movil al estamparse y
ver la imperfeccion de la impresion; entonces,
definitivamente, a partir del didlogo con las vie-
jas generaciones es que esta tradiciéon contintia
en tension con las nuevas formas o las formas

actuales con las que entendemos el oficio de los
libros.

Polilla Libreria

Cecilia Castro Daniel Flores

El 15 de febrero conversamos con Cecilia Castro
y Daniel Flores, gestores de Polilla Libreria, ubi-
cada al norte de la Ciudad de México. Durante
la entrevista, Cecilia Castro nos habl6 acerca
de los puntos en comun que identifica entre el
mercado del libro en México y en otras partes
de Latinoamérica:

lo que es sin duda un punto en comun es que es
muy dificil intercambiar libros en América Lati-
na. Conocemos muy pocos autores de Costa Rica
y en Costa Rica es igual. Aunque conocen edito-
riales y autores mexicanos, es muy complicado
llevarlos alla. Es excesivamente caro. Lo que he-
mos encontrado como un punto en comun es que
es muy dificil realizar este intercambio.

Acerca de la manera en que lo anterior sirvid
como aliciente para crear Polilla Libreria, Da-
niel Flores comento:

hay muchos libros que definitivamente tienen
alas, que si vuelan lo suficiente, pero hay otros que
no. Esa fue una de las razones principales para ha-
cer Polilla: de pronto ver que nosotros queriamos
un libro y literalmente era imposible encontrarlo
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aqui. No nos explicabamos como era que libros
que no estuvieran aqui. Eso era algo inverosimil
para nosotros.

Fanzineria Ricos Jugos

i

Aranzazu Pérez Rafael Rodriguez

El 22 de febrero conversamos con Aranza-
zi Pérez y Rafael Rodriguez, gestores de la
Fanzineria Ricos Jugos, ubicada en Guadalaja-
ra, Jalisco. Abordando el tema de como la auto-
publicacion precisa de actividades economicas
suplementarias para mantenerse en marcha,
Rafael Rodriguez comento:

hasta que la gente tenga los recursos para poder
decir “puedo comprarme un fanzine, y puedo co-
mer, y puedo pagar mi renta y todo”, vamos a te-
ner la necesidad de tener algo en venta aparte de
los fanzines. La gente que hace fanzines y los ven-
de en ferias no tiene su mayor entrada de estos,
sino que tiene que hacer otros productos como
stickers o playeras.

Por otro lado, Aranzazi Pérez comentd sobre
las caracteristicas peculiares del fanzine como
mercancia:

al principio pensaba “jAy! jqué gacho que no ven-
do mas fanzines que jugos!”, pero tampoco puedo
vender millones de fanzines. También, por su na-
turaleza, la idea de los fanzines es que sean eco-

némicos. No se pueden facturar miles de pesos
de fanzines.

No obstante, también realzd la belleza de estas
publicaciones:

Siento que las cosas bellas —las cosas que son por
si solas bellas—, cuesta trabajo pensar que las pa-
gas y te las llevas a tu casa y piensas “3cémo lo
uso?”. Pues ya lo estas usando: disfrutarlas es dar-
les uso.

Imprenta S. A.R. A.

Lucia Alarcén Rodrigo Alarcon

El lo. de marzo conversamos con Lucia y Ro-
drigo Alarcon, gestores de la Sociedad Andnima
de Reproduccion Autogestiva, mejor conocida
Como S. A. R. A, taller de impresion que se espe-
cializa en la técnica conocida como risografia.
Rodrigo Alarcén comentd sobre cémo la riso-
graffa ha permitido recomponer el proceso de
produccion para involucrar mas a los y las ar-
tistas:

La “riso” nos ha logrado meter con la gente de
lleno, que quieran ver desde el inicio hasta el fin
la creacion de un fanzine, de una autopublica-
cién. Esa es una cosa importante: la “riso” a ve-
ces se salta a estas personas que resguardan la
entrada a los lugares. Aqui ya te quitaste al edi-
tor, al de la libreria, y ya estas produciendo, y ya
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estas comercializando y poniendo tus ideas alla
afuera.

Lucia Alarcén comenté acerca de la manera en
que la elaboracion de objetos impresos moldea
el cuerpo de quien los elabora:

Imprimir en la “riso” es un trabajo fisico. Abrir,
quitar el tambor, ponerlo, cargar el papel, engra-
par, estar compaginando: todo el tiempo hay que
estar moviéndose e interactuando con la maqui-
na. A veces ponemos musica. Siempre estamos
interactuando entre nosotros también. Es un pro-
ceso completamente fisico.

También habld sobre la importancia de los ob-
jetos materiales que resultan de este procedi-
miento:

El objeto rompe las ataduras de la virtualidad y
se convierte en una experiencia tanto individual
como colectiva. Vivimos en un planeta lleno de
sensaciones; entonces, el tener el objeto en las ma-
nos es necesario de cierta manera.

Judith Medina, librera anticuaria

El 15 de marzo conversamos con Judith Medina
acerca de sus experiencias en el mundo de las
librerias de viejo. Ahondé en la manera en que
su cultura se ha incrementado gracias al dialogo
con los lectores:

una cuestion que decia mi papa, y que es total-
mente cierta, es que los lectores son nuestros
maestros. Los libreros sabemos de mucho po-
quito; sé un poco de libro antiguo, sé un poco de
libro colonial, sé un poco de libro religioso, sé
de muchos temas, pero sé poco. Los coleccionis-
tas son los maestros: ellos llegan, empiezan a ver
un libro, y te comparten; y es en ese momento

Judith Medina

en el que tu tienes que tener toda la paciencia, y
ademas la capacidad para desconectarte de todas
las cuestiones que no has resuelto, para estar ahiy
apreciar lo que se te estd dando en ese momento,
que es el conocimiento.

Catalogo Colectivo
de Encuadernaciones Artisticas

Adriana Gémez Llorente

Edgar Mondragén

El 22 de marzo conversamos con Adriana G6-
mez Llorente y Edgar Mondragén, integrantes
del equipo de trabajo que le ha dado vida al
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Catalogo Colectivo de Encuadernaciones Artis-
ticas (que puedes consultar en linea aqui). So-
bre la naturaleza del didlogo que el especialista
entabla con los libros, Adriana Gomez Llorente
comentd:

todos los que trabajamos de alguna manera con
los libros tenemos dialogos diferentes; depen-
den de los intereses y conocimientos de cada
quién [...]. Ha sido un ejercicio increible el tra-
bajar de manera colaborativa para ir entendiendo
los libros. Al final cada libro te cuenta una histo-
ria: el deterioro te cuenta una historia; la encua-
dernacidn, aun sin conocer el interior del libro, te
cuenta una historia; todo el tiempo nos van con-
tando pequenias historias no textuales.

Continuando con el tema del dialogo con los li-
bros, al preguntarle si cree que los libros tienen
una personalidad, Edgar Mondragdn anadio:

hay libros muy valientes, hay libros que levan-
tan la mano y te dicen: “oye, necesitas buscarme,
contactame, busca a mi propietario porque por
ahi hay algo, hay una veta de investigaciéon” Tam-
bién hay libros que son muy discretos, hay li-
bros que no te van a contar mucho a menos que
empieces a investigar, a menos que busques en
una u otra pagina. Si creo que pueden tener una
personalidad.

Vicente Quirarte, poeta

El 29 de marzo conversamos con el destacado
investigador y poeta Vicente Quirarte acerca
del arte de editar libros de poesia. Atendiendo
a la importancia de la materialidad del libro en
la edicidn de poesia, comento:

es muy importante conocer la materialidad del
texto en la pagina: ;qué sucedié con el poema en

Vicente Quirarte

la pagina? Eso es muy importante porque hay una
relaciéon protagénica entre la tinta, el papel y el
autor con el momento en que se gesta todo esto
en la pagina.

Mas adelante complemento:

es importante entender este plurinomio de la tin-
ta, la tipografia, el papel, la voluntad del poeta
—todo lo que interviene para que ese objeto tenga
vida propia—. Como decia Walt Whitman: “Td no
estas tocando a un libro, sino que estas tocando a
un ser humano”. Y esa idea de Whitman debe tras-
ladarse a cualquier libro de poemas, o a cualquier
libro, pero mucho mads, por supuesto, a un libro
de poemas, porque hay una relaciéon muy estrecha
con la sangre del habitante, con la sangre del lector
y con la sangre de quien formula ese libro.

Puedes disfrutar de las platicas completas en los ca-
nales de YouTube y Facebook de la Biblioteca Na-
cional.
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LA BNM
YEL
DEPOSITO LEGAL

Gisel Cosio Colina

En el marco de una extensa discusion sobre las
particularidades de la Ley General de Biblio-
tecas —publicada el lo. de junio de 2021 en el
Diario Oficial de la Federacion— y los amparos
promovidos por algunas editoriales en torno a
la posible vulneracién de los derechos de autor
en la ley, el director de la Biblioteca Nacional de
México, Pablo Mora, otorgd una entrevista al
diario La Jornada sobre el tema.

El titular de la Bnm explicd que el proceso juridi-
co en la Suprema Corte de Justicia de la Nacion
estd en proceso, por lo que habrd que esperar
la resolucién para emitir una opinioén. Sin em-
bargo, recordd que existe una ley que especifica-
mente salvaguarda la proteccion a los derechos
de los autores en nuestro pais y es la Ley Fede-
ral del Derecho de Autor y siempre se ha res-
petado.

Via La Jornada.

Mora refiri6 que la Bnm esta colaborando en
la elaboraciéon de un Reglamento General de la
Ley General de Bibliotecas para puntualizar me-
didas concretas y coadyuvar para dar confianza
a los autores y productores de los bienes docu-
mentales que depositan.

Ademads, explico que el Depdsito Legal es una
norma juridica que obliga a los editores y pro-
ductores del pais a entregar de forma gratuita
sus productos a las bibliotecas Nacional de Mé-
xico, del Honorable Congreso de la Unién y de
México, para su consulta, organizacion, preser-
vacion y custodia. Recordé que:

93 |



Las bibliotecas nacionales o depositarias tienen
la misién de conformar, preservar y difundir la
produccién que es también patrimonio cultural
decisivo en tanto constituye la memoria de un
pais. En ese sentido, el difundir y preservar son
garantias que se ofrecen a esos productores de
libros, revistas y materiales documentales, cuya
compra, depdsito o donacién preserva la pro-
duccién impresa de México.

Sobre la labor de difusién y servicio al publi-
co de la institucién guardiana de la memoria
escrita, destacd que los usuarios que visitan la
institucion son, sobre todo, estudiantes e inves-
tigadores de la uNAM, asi como lectores de uni-
versidades publicas y alumnos de preparatorias
y bachilleres, ademas de que hay un aforo per-
manente de investigadores de muchas partes del
mundo que consultan los acervos. Agregd que,
con la apertura de la BNM todos los dias del afio,
se han recibido usuarios de todo tipo, desde
familias que vienen al Centro Cultural Univer-
sitario y a conocer la Biblioteca Nacional hasta
aquellos que buscan un sitio adecuado para rea-
lizar sus tareas. Asimismo, es una de las pocas
bibliotecas que abre sus puertas los dias festivos,
fines de semana y vacaciones.

Sobre el depdsito legal, expuso que una biblio-
teca nacional se abastece principalmente de li-

bros, periddicos y revistas que ingresan por ese
camino y, en ese sentido, es siempre una biblio-
teca viva que crece dia con dia, aunque también
se adquieren materiales documentales por do-
nacién o por compra, con el propdsito de poder
recuperar, a través de la preservacion y el ser-
vicio a los usuarios, la produccion impresa de
México.

Durante la entrevista hizo hincapié en que el
trabajo de las bibliotecas no compite ni desvia
al de la industria editorial de México, todo lo
contrario, la pone al servicio de los usuarios res-
petando los derechos de autor y de sus produc-
tores. Concluyo:

Mas bien le ofrece certidumbre por que la fija en
su catalogo y la difunde para que exista un pais
mas informado, con mds lectores para que redi-
tien en la compra de libros y el gusto por la
lectura. Las bibliotecas juegan un papel importan-
tisimo en toda la historia de la humanidad porque
son agentes que contribuyen a la construccion de
una sociedad mads abierta y democratica a través
de garantizar y respetar los intereses y gustos de
una sociedad. (Con informacién de La Jornada, 5
de julio de 2022).
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